A épica do eu na poesia de Eduardo Pondal

Manuel Forcadela

A obra poética de Eduardo Pondal estd constituida polos volumes: Rumores
de los pinos, de 1886: Queixumes dos pinos de 1877 e Os Eoas de 1917-2005.
Tratase dunha obra reducida en canto ao seu volume mais dunha enorme
influencia social e literaria. O conxunto da obra é considerada como o re-
sultado dunha das poéticas mdis singulares e sofisticadas que tefia produci-
do o final de século europeo. O caso particular de Os Eoas, comezada a ser
escrita en 1867, rematada en 1917, mais desaparecida até 2005, centrard as
paxinas que seguen.

Trétase dun longo poema narrativo que pretende, desde o seu mesmo
inicio, ser una epopea. Nese sentido cabe salientar que esta teima épica dos
poetas galegos finiseculares era compartida por moitos autores, dando lugar
a unha certa efervescencia do xénero na época, como se o xénero fose un
reto para a lingua que era preciso ultrapasar, reto que se mantivo até os anos
posteriores 4 Guerra Civil Espafiola.

Como exemplos sobranceiros da épica galega dos dous dltimos séculos
cabe salientar: O divino sainete de Manuel Curros, de 1888; Lenda de groria
de Alberto Garcia Ferreiro, de 1890; Os Calaicos de Francisco Vaamonde
Lores, de 1894; Boicentril de Francisco Tettamancy Gastén, de 1912; Na
noite estrelecida de Ramén Cabanillas, de 1926 e Xedrxicas do pan de Ra-
mén Otero Pedrayo, de 2013.

Partiremos dunha cita do filésofo francés Gilles Deleuze en Logique du
sens (1969, 165) cando comenta que “O individuo tina o discurso cldsico,
a persoa, o discurso romdntico”. Serd esta transicion do individuo 4 persoa
a que se vexa reflectida no desenvolvemento da obra de Eduardo Pondal.

Se os individuos son proposiciéns analiticas infinitas, infinitas no que
exprimen, mais finitas na stia expresion clara, na sia zona de expresién
corporal, as persoas son proposiciéns sintéticas finitas: finitas na stia de-
finicién, mais indefinidas na aplicacion. Tratariase do que, para o filéso-
fo francés, poderiamos entender como unha ironia: “A posicién da persoa

1 “Lindividu tenait le discours classique, la personne, le discours romantique” (Deleuze

165).
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como clase ilimitada, e porén dun s6 membro (Eu), ésta é a ironfa romdan-

tica” (Deleuze 164).2

1 O eu na poesia lirica de Pondal

A anilise das voces empregadas polo autor resulta especialmente atractiva
en canto que ¢ o punto de partida de toda a nosa indagacién, de xeito que o
desprazamento do eu lirico cara o eu escénico ou o eu sustitutivo resulta ser
un recurso de enorme transcendencia estética. Asi, a descricién dos perso-
naxes baixo os que cabe contemplar a presencia alterizada do poeta revéla-
nos aspectos inéditos da stia concepcién do mundo e enmarca claramente o
camifo de evolucién do noso poeta cara 4s estéticas finiseculares. O bardo,
o guerreiro, o pastor, o peregrino, o vagabundo, as fadas, constitden, por
outra banda, elementos significativos da vontade de creacién dun mundo
imaxinario propio, vontade que establece unha clara lifia de diferenciacién
con respecto 4 estética realista.

Podemos, asi, sinalar que na poética pondaliana existen tres etapas cla-
ramente definidas, logo dunha primeira etapa de mocidade ao abeiro do
romantismo serodio. A primeira etapa do bardo, que se desenvolve antes
de 1868, ano da Revolucién que trunca as esperanzas dos rexionalistas de
conseguir un Estado Federal. A segunda etapa do vagabundo, despois de
1868, ¢ etapa final de Colén. Cada unha destas etapas consolida aspectos
evolutivos no estilo pondaliano, que vai pasando, sucesivamente do roman-
tismo ao parnasianismo, e deste ao simbolismo.

O eu e os seus personaxes

0. (Romantismo)

1. O bardo / Breogin Parnasianismo Antes de 1868
2. O vagabundo Simbolismo Depois de 1868
3. Colén (en Os Eoas) 1857 a 1917

2 “La position de la personne comme classe illimitée, et pourtant & un seul membre (Je),
telle est I'ironie romantique. Et sans doute y a-t-il déja des éléments précurseurs dans le
cogito cartésien, et surtout dans la personne leibnizienne; mais ces éléments restent subor-
donnés aux exigences de l'individuation, tandis qu’ils se libérent et s'expriment pour eux-
-mémes dans le romantisme aprés Kant, en renversant la subordination” (Deleuze 164).
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Pondal vai asimilando ao longo da sta existencia o influxo e a presenza
no seu texto de varias tendencias perceptibles na historia da literatura euro-
pea: helenismo, ossianismo, simbolismo, miltonismo.

O amor do vago e indefinido, o tema da neurose e da dexeneracién,
relacionado coa visién psicopatoléxica do Naturalismo e o mal du siécle
romdntico, revelando o fin ou a degradacién do espirito humano, o tema
do desdnimo e a apatia, o misticismo panteista, o narcisismo, a sexualidade
doentia, a procura da captacién do inefable, a concepcién da poesia como
unha ciencia de médiuns, a profecia, o fracaso do iberismo, a arqueolo-
xizacién da utopia, serdn algins dos caminos que o autor emprenda evi-
denciando este constante movemento evolutivo, ao que non serd allea a
existencia dunha arquitectura do imaxinario sumamente reveladora e que
presupén a existencia dun dnimo simbolista previo, no autor, 4 creacién
dos seus poemas.

Temos que ter conta, ademais, que nestes tempos particularmente con-
vulsos desde o punto de vista histérico e politico, Pondal, que era un inte-
lectual ben formado e moi culto, atravesa unha serie de periodos culturais e
literarios que deixan na sia obra unha pegada ben evidente, os que desde a
perspectiva da historiografia literaria galega denominamos:

Periodo de transicién ao contempordneo (1808-1836)
- DPeriodo preliminar ou precursor (1837-1860)

primeiro renacemento ou os cldsicos (1861-1888)

A depresién finisecular (1889-1913)

Unha das caracteristicas principais da poesia pondaliana, visible mesmo
para o lector menos especializado, é a enorme presencia de voces alleas ao
propio poeta. O eu lirico caracteristico da poesia romdntica cede o seu
paso a unha grande pluralidade de eus escénicos, adquirindo deste xeito a
sta poesia un aspecto dramdtico, por canto a importancia dos escenarios,
dos elementos connotadores da ubicacién dos personaxes, dos didlogos,
mesmo, como forma caracteristica para a exposicién dun tema, adquiren
un papel preponderante.

Dirfamos que en Pondal entra en crise o eu lirico para dar paso a todas
as outras posibilidades de expresién poética, ben sexa o eu escénico, o eu
plural, a apéstrofe, a imaxe no espello, a enunciacién ou o esmacaramento
do eu.
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As voces pondalianas

Voces humanas Voces naturais Voces imaxinarias
Bardos Val de Brantoa Fadas
Homes Ventos Xentes do porvir
Rapazas Uces Ordculo
Guerreiros/as célticos/as Neves Pitia
Pastores Pinos
Viandantes
Escravos
Peregrinos

Ainda que os personaxes sexan todos eles prototipos dun certo ideal
proveniente do romantismo, a sda intervencion ten sempre un alento dis-
tanciador e cheo da vaguidade precisa para a revelacidn.

Dirfamos que en Pondal os personaxes romdnticos, con imaxes tiradas
tamén do romantismo, ainda que xa tinxidas dunha certa néboa distan-
ciadora, proceden a afastar a voz do poeta, facéndose donos do discurso
anterior.

Hai un artificio literario distante, onde a materia literaria tende a obxec-
tivizarse, a perder sustancia persoal e sentimental do autor, de xeito que o
conxunto dos Queixumes e do resto da sta obra lirica adquire un cardcter
polifénico.

O autor distdnciase, pois, da obra e esta aparece, non como un discur-
so creado polo azar, seguindo os designios dunha vontade allea ao propio
poeta que o forza a cantar, sen6n como producida polo que Pondal deno-
mina “a fatal lei do canto”, como un discurso escuro, irracional, posuido
pola videncia, emanado do centro mdis noitébrego do espirito, mais cheo
de lei, de organizacién, de logos, de estructura. Asi, Pondal, no que logo
denominaremos teima das razéns ocultas, procede a indagar na irraciona-
lidade da imaxinacién poética, mais coa vontade de encontrar unha lei, un
signo que lle explique o “xeroglifico ousado” da stia propia conciencia. Este
cardcter hermenéutico, interpretativo, da stia poesia lévao a procurar resol-
ver 0 “escuro enigma’ que o poeta sente dentro de si. O poeta non aparece
posuido pola linguaxe senén que ¢ el mesmo o detentador da linguaxe, un
instrumento que utiliza para interpretar as falas mdis escuras da natureza
(entendendo dentro da natureza o propio dmbito da sta interioridade).



A épica do eu na poesia de Eduardo Pondal | 91

Os personaxes pondalianos soportan todos eles este carisma romdantico. O
bardo, o guerreiro, o pastor, o peregrino e o vagabundo son, xunto con outros
personaxes menores, caracterizaciéns propias que esconden os temas funda-
mentais do poeta: aristocracia e afastamento do mundo, revelacién e enigma,
panteismo e misticismo, sedentarismo e celibato, elevacién e amor 4 terra.

Dirfamos que o bardo non é tanto o trasunto do propio Pondal como
o seu Eu ideal, o seu modelo de conducta, o tipo de persoa que encarna a
relacién que el aspira a ter coa poesia e a linguaxe ou, empregando palabras
xa ditas, o traductor.

Dentro dos elementos escénicos que rodean a figura do bardo ¢ moi de
ter en conta a aparicién do corvo e da harpa.

Caracteristicas fisicas do bardo

O rostro A voz
De negros ollos Semellante ao vento nos altos pinos
Cabeza de pesar escurecido Xemente
Intonsa barba Singular e sen igual
Cinxido por coroa de espifios punzantes De acento nunca oido
O aspecto fisico Lugares de localizacion habitual
Nobre e garrido andar Sofnando entre as uces irtas
Ademdn esquivo A soidade agreste
Rudeza producida polo longo camifio Apoiado na harpa

Caracteristicas espirituais

Positivas Negativas
Marabilloso Portador de fonda tristura
Vagabundo Cautivo do barro
Sofiador Lanzado féra da sta condicién
Sapiente pola lei fatal
Interlocutor das andurifnas Bardo dos servos ¢ ilotas
Nobre Tratado indignamente pola
Escuro patria
De alma semellante 4 arboradura dunha grande nave e martirizado polos seus

De alma enérxica e ousada que s6 sofia coa liberdade
De alma soberba e grandiosa
Divino
Escravo das ideas que esquiva todo
honor
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O bardo, sendo como ¢, o portador da dignidade do pais, o conservador
dos seus elementos de identidade, é, tamén, o falante de galego, ainda mdis,
o cantor na fala propia das lendas e das historias dos vellos tempos. Asi, nun
dos escasos poemas, metade en castelin metade en galego, que conserva
o definitivo Queixumes dos pinos (en todo o libro non hai mdis que dous)
parece existir unha certa intencionalidade por parte de Pondal 4 hora de
modificar a lingua en que comeza o poema (o castelin) no momento en
que comeza a falar o bardo (en galego) ou, mellor dito, no momento en que
Cairbar, un dos heroes lendarios inventados por Pondal, con nome tirado
dos Poemas de Ossidn de James McPherson, solicita do bardo Toimil que
tome a sta harpa e cante. Este feito, nada gratuito, por canto non ten outro
sentido o bilingiiismo do texto, debe ser advertido xa que conleva unha
alegoria doutro xeito imperceptible para o lector. O bardo, por tanto, fala
sempre en galego e constitde o desideratum moral e lingiiistico de Pondal.

Dirfamos, por tanto, que estamos en presencia dos cldsicos tres niveis
pondalianos. Ao passado corresponde o mitico, ao presente o popular e ao
futuro o natural aéreo.

A voz lirica pondaliana escoita e ve, fundamentalmente, e cabe mati-
zar que esa voz lirica, escoita mdis que ve, ou sexa constrie a sia andlise
do mundo sobre o elemento perceptivo mdis sutil, mdis inmaterial, mdis
espiritual, en definitiva, mdis idealista. Frente ao tacto, ao gusto e 4 vista,
sentidos todos eles perceptores do inmediato tanxible, o oido.

Temos, pois, unha estrutura do imaxinario que se articula arredor de
dous grandes eixos semdnticos: o aire e a terra. O aire e os elementos aéreos
estdn caraterizados por unha serie de conceptos, e os elementos terreos por
unha outra. Na seguinte tdboa podemos confrontar un a un cada un destes
pares de oposiciéns semdnticas.

Aire Terra
Alto Baixo
Utopia Realidade
Futuro Presente
Poesia Vento
Positivo Negativo
Nobre Servo
Masculino Feminino
Pai Nai
Claridade Nocturnidade
Exterior Interior
Inspiracion Sentimento

Liberalismo Galeguismo
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O vento, en tanto elemento simbdlico omnipresente na sda poesia, revé-
lase como o instrumento receptor do inaprensible. Asi o son, doce, rouco,
grato, temeroso, “da mifia harpa” “de doce corda”, ¢ un sustantivo de grande
peso na obra pondaliana e que contribte a formar un dos grandes campos
semdnticos pondalianos, dentro do tema xeral do aire, asociado a outros
signiﬁcados como soar, resoar, ruido, fungar, Xemir, rumor, soprar, suspirar,
pregoar, chorar, queixarse, eco, grito, vento, voz € harpa. Dirfamos, por tan-
to, que nos encontramos perante un caso de melomania, de paixén obsesiva
pola musica, e, en consecuencia, cabe falar do bardo melémano pondaliano.

En Pondal o paso da admiracién 4 piedade, como un sintoma da apari-
cién do decadentismo, vén sublinado case sempre pola presencia da morte
que converte ao heroe de perfecto en imperfecto.

Mais o que nos interesa agora ¢ xustamente o poder evocador dos to-
pénimos transformados en antropénimos. A primeira idea a ter en conta é
de indole lingiiistica e consiste en lembrar que para Pondal a toponimia era
o lugar onde en maior medida debia de conservarse o herdo da primitiva
lingua pre-romana. Sabedor, tamén, de que moitos dos topénimos galegos
son de orixe latina, o autor afidnzase naqueles que sup6n como célticos ou
arios (procedentes dos suevos). A sorpresa do lector aparece xustamente ai,
no momento en que os nomes de guerreiros lle resultan estrafios mais non
desconecidos, xa que estdn tirados nestes casos féra do seu lugar: a paisaxe.

Asi, pois, a idea do vago en Pondal ¢ toda unha definicién de principios
e podémola emparentar cos procedementos de ocultacién: distanciamento
enunciativo, perifrase, metdtese e hipérbaton, subordinacidn, cualificacién
negativa e sustitucions ocultativas (referencia mitoldxica e desprazamento
adxectivo). Mdis adiante se explicitarin como constitutivos desta vontade
estética pondaliana.

Temos que ter en conta que esta mudanza de ideas estéticas flae histori-
camente a0 mesmo tempo que se constrie o ideal politico do rexionalismo,
que terfa como principios rectores os seguintes:

- Consideracién de Galicia como patria, frente 4 patria espafiola

- Impugnacién da estructura centralizada do Estado Espanol

- Rexeitamento da Restauracién e o seu modo de dominacién (pseu-
doparlamentarismo, turno pacifico de partidos, caciquismo, cune-
rismo, corrupcidn electoral)

- Recuperacién e potenciacién da cultura galega como sinal de identi-

dade



94 Manuel Forcadela

- Procura de maior presencia publica, superando a actuacién mera-
mente cultural

Asi pois, haberfa que sinalar como resume que o percurso que vai desde
Rumores de los pinos a Queixumes dos pinos significa:

- atendencia a ser escritor monolingiie en galego

- o incremento do desprazamento adxectivo

- incremento da distancia enunciativa

- asupresién de sinais de sentimentalismo amoroso e o desprazamento
do sentimento cara 4 vontade

- supresién das paisaxes non galegas

- introduccién de imaxes visionarias e do Luzbel miltoniano

- aparicién do helenismo

- aparicién das oposiciéns calificativas

- mudanza da concepcién do libro como coleccién de poemas 4 con-
cepcién do libro como unidade temdtica

- perfeccionamento estilistico

Dirfamos, por tanto, que o mesianismo pondaliano ¢ o xusto resultado
da combinacién dos seguintes ingredientes:

- lirismo arqueoléxico

- actitude civica

- vaguidade simbolista

- distanciamento vaticinante

- desprazamento do sentimento cara 4 vontade
- moral da paisaxe

- teima das razéns ocultas

- sofar coa memoria

Encontramos aqui algo que aparece con certa frecuencia na obra ponda-
liana e que ¢ a narracién da piedade que suscita a figura do bardo. Dirfamos
que existe unha dobre tendencia. Por unha banda unha actitude exaltativa,
que pretende facer da figura do poeta unha figura titdnica, por riba dos sim-
ples mortais, superior, pola sia nobreza e a lei fatal que o encarna, ao resto
dos homes do seu tempo. Pola outra unha actitude piadosa, que pretende
recabar a compaixén do lector ou dos espectadores presentes no interior
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do propio poema, predispostos sempre a encontrar na quixotesca figura do
bardo elementos de medo ou tamén de hilaridade.

2 O eu na poesia épica

A construccién d’Os Eoas durou cincuenta anos, desde 1867 até 1917, e o
gran poema foi sendo construido, coa lentitude e a pericia dos grandes ou-
rives. Todo canto dixemos até agora sobre poesia lirica de Eduardo Pondal
rexe tamén, na medida en que estd incltido, para a sta poesia épica, isto &,
para Os Eoas, mais hai tamén unha serie de consideraciéns que van ser par-
ticulares do proxecto épico, fronte aos xa mencionados do proxecto lirico.

Unha andlise detallada da épica galega do século x1x lévanos cando me-
nos 4 delimitacién dunha serie das caracteristicas que a singularizan en tan-
to que xénero:

Desde o punto de vita epocal

- ¢épica finisecular, construida no marco das tendencias estéticas que
agroman en toda Europa, e tamén en Galicia, a partir de mediados
do século x1x, ainda que sexan perceptibles tamén elementos conser-
vadores que nola aproximan ao ambiente neocldsico

- partindo de modelos neocldsicos, evolten cara a formas alegéricas e
simbolistas nas que o cardcter narrativo e diddctico da epopea tradi-
cional muda cara a posiciéns moito mdis ambiguas en canto ao seu
significado

- no contraste entre a Espafa liberal e a Espafa conservadora, xorde
tamén o contraste entre o0 modelo unitarista e 0 modelo federal; as
epopeas galegas da época sitdanse todas no dmbito da vindicacién
dun modelo federal para o estado

Desde o punto de vista espacial

- ¢épica das nacidns e culturas en proceso de renacemento, tal é o caso
de Galicia

- o significado da alegoria global derivable da fibula que relatan ten
que ver coa expresién de dignidade, coa (re)creacién dun imaxinario
histérico, coa enumeracién de aspiraciéns politicas, coa vontade de
redencién, secesién, etc., do pais



96 | Manuel Forcadela

Mais non debemos esquecer que Pondal herda a idea do poema de toda
unha tradicién desenvolvida con anterioridade noutras linguas e na que
tanto a temdtica como o personaxe adquiriran xa trazos ben definidos.

Como se sabe, a historiografia e a literatura inmediata 4 morte do gran-
de navegante tomou como base para as stas especulacions as biografias do
fillo ilexitimo de Colén, Fernando Colén, e do Padre Las Casas. E con eles
que se inicia a mixtificacién e falseamento do personaxe 4 par que a stia mi-
tificacién. Numerosos trazos e nds argumentais empregados na descriciéon
literaria de Colén estdn xa presentes aqui:

- o encontro cun navegante descofnecido que lle revela, antes de mor-
rer, a posicién do novo continente

- avictoria do Colén idealista que consegue triunfar sobre o concilio
de Salamanca que ainda defende a idea de que a terra era plana, o
que significa que Colén se converte nun simbolo do progreso cienti-
fico e da racionalidade, fronte 4 supersticién e 4 aceptacién das ideas
recibidas e a precariedade da ciencia sempre precisada de renovacién
e actualizacién

- Isabel que vende as stias xoias para poder subvencionar a viaxe co-
lombina

- o motin da tripulacién da Santa Maria apaciguado por Colén coa
promesa de regresar se en tres dias non conseguen dar coa terra pro-
metida

- amorte de Colén na pobreza

- o encontro entre Coldn e os indios

- os supostos amores entre Coldn e a Raifia, por unha banda, e unha
india, por outra

O século x1x supén a transformacién do tema e a stia adaptacién a no-
vas necesidades estéticas e, tamén, especulativas que levan o personaxe a se
converter nun modelo de heroe en certa medida diferente. Salientan neste
sentido as diferentes seleccidns de escenas e motivos tomados da vida do
navegante:

- Colén como xenio e home cheo de fantasia, tal e como aparece des-
crito por Schiller, Washington Irving (Life and Voyages of Christopher

Colombus, 1828), Lamartine, N. Lemercier e Luise Brachmann
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— adecisién de Granada, o motin da Santa Maria; o abandono das tres
unidades clasicistas imposto polos romdnticos motivou a dispersién
dos acontecementos no tempo; Lemercier, G. Gherardi d’Arezzo

- como reaccién ao anterior, centrado dos acontecementos na chegada
a América, antes e despois do desembarco, co obxecto de manter a
unidade de espacio e, tamén, a unidade de tempo; asi, R. Ch. De
Pixerécourt no seu Christophe Colomb ou la découverte du Nouveau
Monde (1815)

- aderrota de Colén por Bobadilla; A. Kingemann (1811)

- o sentido da responsabilidade de Coldn espertado por unha rebelién
dos indios

- Colén como amante; amores supostos da Raina por el incremento
da carga da recreacién historicista

Digamos, por tanto, que Pondal procede a acometer un triple proxecto.
En primeiro lugar dar conta da aventura do grande navegante, conver-
tido agora en galego e proclamado manifestacién incomparable do xenio
do pais. Esta proposta ten, por unha banda, reminiscencias ben variadas
no dmbito da literatura, desde a Odisea & Viaxe dos Argonautas de Apolonio
de Rodas, 4 Divina Comedia de Dante Alighieri, pasando pola Eneida de
Virxilio, Os Lusiadas de Luis de Camées, La Araucana de Alonso de Ercil-
la, e algunha outra das epopeas que Pondal foi encontrando ao longo da
sta vida lectora e que, dun xeito ou doutro, contribuiron a madurar a sta
percepcidn sobre o xénero. E, por outra banda, xa no dmbito do politico,
tritase dun argumento que encaixa perfectamente dentro da sta ideoloxia
peculiar, o iberismo, sofio de reconstruccién da Espafia decadente a partir
dunha nova consideracién das relacidns entre as comunidades peninsulares.

En segundo lugar, Pondal procede a construir o maior canto xamais
feito en lingua galega. A stia aventura, neste sentido, nos procelosos mares
da linguaxe, sobre todo téndomos en conta que se trata dunha lingua que
estd, nesa altura, a espera de ser recuperada para o cultivo literario e precisa-
da de amplas innovaciéns non sé no dmbito do seu estatus senén tamén do
seu corpus, ¢ unha aventura comparable 4 do navegante que protagoniza o
seu relato. Asi que o propio poeta, proxectado aqui e ali ao longo de todo o
poema, por medio de reiteradas menciéns e sucesivas digresions, convértese
no alter ego do navegante. Digamos que, neste sentido, Pondal cdntase a
si mesmo, concebindose como o ser capacitado para urdir e levar a cabo
semellante proxecto. O individuo que se considera quen de dignificar e
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reconstruir a lingua, depurando o seu Iéxico, o seu ritmo, a sta sintaxe, e de
refacer o pais, en tanto que entidade dotada dun modelo identitario pecu-
liar, a través da creacién dun imaxinario especifico de indubidable transcen-
dencia. Certamente consciente disto, Pondal sittiase a si mesmo no primei-
ro canto dubidando de ser quen de acadar o final de tan complexa travesia:
“Direi, se tanto alento me for dado / D’emular o seu curso celebrado.”

En terceiro lugar, e seguindo o argumento precedente, a transcenden-
cia desa empresa ultrapasa o propio dmbito da creacién literaria para se
converter nun proxecto nacional, de fundacién, de constitucién da nacién
moderna.

Mais se dicfamos epopea da linguaxe, ¢ porque a linguaxe ¢, sobre todo,
e a pouco que se atenda 4 complexidade do discurso elaborado, o princi-
pal protagonista. De tal maneira que poderiamos establecer, antes de mais,
unha serie de vinculos anal6xicos que van ir acrecentando cada vez mdis a
sua correspondencia ao longo do poema, e que serfan:

Colén Pondal
Océano Linguaxe
Descuberta de América Construccién do poema

Exemplos ambos os dous do enxeno galaico
Visionarios, incomprendidos, ousados e emprendedores

Pondal procede a levar a cabo unha descricién indirecta do protagonista
do seu canto. Pouco e pouco, vai deitando as stas pinceladas aqui e ald,
construindo, trazo a trazo, a sta particular visién do personaxe.

De entrada as caracteristicas que lle asimila son a mesura, feito de ser un
axente da providencia, a magnanimidade, a perduracién da stia memoria e
a galeguidade.

De tal xeito que se a ficcién ten un claro protagonista, isto é, Coldn,
a diccién ten un heroe non menos preclaro: Pondal. Ambas as ddas crean
un entramado ficcional superior que as engloba totalmente de maneira que
poderiamos falar dunha estructura semellante 4 que representa o gréfico
que segue.
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o heroe cldsico I o heroe cristidn | o heroe romantico | o heroe decadente | o antiheroe

1: modifica a Historia non como relato mais como devir da clase,
da colonia, do grupo social, da nacién
2: intervén na secuencia causa-efecto: opresién — liberacién / redencién,
independencia, recuperacién cultural e lingiifstica

O poeta como heroe da diccién (Pondal) e o heroe da ficcién (Colén)
O heroe como acontecemento
O heroe non é un nome, mais un verbo
Non ¢ empirico, mais simbélico e incorporal
Non existe, mais insiste
Dilue as polarizaciéns seguintes:

O conflicto entre Suxeito e Sociedade, entre o individuo heroico e a
sociedade 4 que de servir. Ainda que Pondal consegue encontrar a sintese a
tan marcado enfrontamento a través do Aristocratismo, tal e como vén sen-
do salientado pola critica, o certo ¢ que o conflicto non fica suficientemente
solventado e son moi numeroas as afirmacidns e valoraciéns percibidas ao
longo do texto que nos remiten 4 existencia deste litixio conceptual. Pobo
e individuo son, asi, os dous extremos dunha balanza que se arrandea dun
lado a outro ao longo de todo o texto. Os grandes homes son signos dun
gran pobo mais ese gran pobo non parece ter sentido en si mesmo senén ¢
a través da representacién dos seus heroes.

Este conflicto conleva, desde o punto de vista estético, outro conflicto
engadido: o que enfronta a Realismo e Simbolismo. Asi, se tal ¢ como te-
mos comentado, os Queixumes representarian a evolucion do Realismo ao
Simbolismo, Os Eoas deberian ser ubicados dentro do que poderfamos de-
nominar superacién do Simbolismo, achegindose, por tanto, a0 momento
estético da chamada depresién finisecular e 4 stia posterior superacién a
principios de século. Neste sentido serfa sumamente importante a renun-
cia por parte do autor a participar en calquera proxecto que tefia como
fundamento a crenza na trascendencia da linguaxe. Logo de navegar polos
infernos ocednicos da linguaxe o autor sabe que eses infernos non existen,
sendo s6 océanos navegables. O simbolismo, en tanto que transcendenta-
lizacién da poesia, é superado esteticamente da mesma maneira que o é a
supersticién e a crenza nos falsos mitos da navegacién mdis ald dos limi-
tes fixados pola antigiiidade nas columnas de Hércules. Mais esta aparente
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superacion fica de novo engaiolada nas redes do cristianismo, entendido
como relixién verdadeira, o que, dalgunha maneira, nos devolve 4 mesma
situacion precedente.

Dito o anterior, enténdese que exista tamén un conflicto entre Libera-
lismo e Absolutismo, sociedade democritica e laica e sociedade tutelada e
confesional.

Chamard igualmente a atencién do lector a existencia doutro conflic-
to entre Galeguismo e Espanolismo, o que dito en termos da época serfa
conflicto entre Federalismo e Unitarismo como modelos politicos para o
Estado Espanol.

Igualmente, tal e como acontece en moitos poetas da época, inducidos
pola influencia do neoclasicismo a presentar unha grande parafernalia de
mencidns propias do pantedn grecolatino, evidénciase o conflicto entre Pa-
ganismo e Cristianismo.

O conflicto entre Natureza e Cultura, mesmo partindo de Rousseau.
Se entendemos por defensa do individuo natural a defensa que Pondal
facfa nos Queixumes dos celtas contra os romanos, en Os Eoas encontra-
monos coa actitude contraria, isto ¢, a defensa da cultura invasora fronte
4 indixena.

Tamén teriamos que contemplar a existencia dun conflicto entre o
home de letras e 0 home de accién: Pondal e Coldn; e a stia consecuencia
no dmbito da obra: epopea da linguaxe fronte a epopea da descuberta.

Finalmente ddas antiteses que tampouco han pasar desapercibidas: o
conflicto entre o idealismo da mocidade e o realismo da senectude e o con-
flicto entre racionalismo e irracionalismo.
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