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Neste trabalho procuramos correlacionar dois aspectos da teoria da heroi-
cidade com a transformagio da poesia épica do século x1x luséfono, o que
faremos analisando a construgio do poeta Luis de Camoes (1524-1580)
como herdi épico no Romantismo portugués, concentrando-nos em um
texto pouco conhecido: O sonho de Camaes: poema posthumo (1885), de
Ernesto Pinto d’Almeida (1842-1873). Tentamos demonstrar que a he-
roicidade, categoria presente no género épico ao longo da sua larguissima
duragio, ocupando ali uma posi¢ao central (se nio definidora'), serd, no
Romantismo, transformada gragas a uma nova concepgao da subjetividade
e do Eu. Essa nova concepgio, fruto de um interesse tedrico e estético sem
precedentes pela constitui¢do da subjetividade e do Eu e pela estrutura da
sua relacao com o mundo, pord a “dimensio interna” do her6i em primeiro
plano, com consequéncias sobre os textos. Noutras palavras, temos, a partir
da exploragao da constituicao do Eu, vetores que levam a transformagao
da épica através da transformacgio da heroicidade. No caso especifico do
texto portugués em questdo, o fendmeno do sonho — situagio limite do
Eu, como veremos, porém central para a poética romdntica — serd o fio
condutor para a andlise.

Num primeiro momento, pretendemos apresentar a transformagao da
heroicidade a partir de dois vetores. Num segundo momento, examinamos
a concepe¢do romantica da subjetividade e do Eu, com énfase no sonho e
o seu papel nas teorias romanticas da cria¢do poética. Ao final, analisamos

1 Esse entendimento estard expresso, por exemplo, no Cours de Belles-Lettres, de Dubois
Fontanelle (1737-1812): “L’Epopée (...) peut se definir un récit en vers d’actions hé-
roiques” (Dubois Fontanelle 57). Ele assinala uma espécie de consenso neocldssico e
demarca o horizonte de que partird o Romantismo. Em Portugal, o texto de Fontanelle
foi recebido por Alexandre Herculano (1810-1877) (Herculano 54).
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O sonho de Camées com foco sobre as transformacoes da heroicidade e da
épica, destacando o papel da centralidade narrativa do sonho.

O heroi e seu poema

A agao excepcional reconhecida como coletivamente relevante a partir de
um valor compartilhado define a heroicidade. Essa defini¢ao supoe uma di-
mensio coletiva, na medida em que o valor a partir do qual se d4 o reconhe-
cimento precisa ser compartilhado pela coletividade que reconhece o heréi
como tal. Esse juizo coletivo passa pelo relato da agio excepcional: “il n'y a
de héros que dans et par la parole” (Blanchot 93). De igual modo, supoe-se
também um cardter exterior da agdo: o herdi precisa de uma testemunha?
(Schneider 101). Tanto a dimensao coletiva do reconhecimento, como o
cardter exterior da agdo, que definem o heréi, fazem dele uma categoria
problematica para uma literatura centrada no Eu, uma vez que esta estard
ocupada em dar conta, sobretudo, de fendmenos interiores.

A partir do Romantismo, uma estratégia textual recorrente nos poemas
épicos serd a realizagio do reconhecimento fora da diegese?, num jogo de
cumplicidade entre narrador e leitor: o heréi isolado, em conflito com a
coletividade no interior da diegese, s6 conta com o reconhecimento do
narrador e do leitor’. E o caso, por exemplo, dos poemas sobre Colombo
e Camées: incompreendidos ou injusticados no seu tempo, a relevincia
dos seus feitos, nos poemas em que figuram como protagonistas, sé ¢ reco-
nhecida pelo narrador e pelo leitor. Isso porque narrador e leitor tém em
comum um horizonte mais amplo de compreensio histérica do que o da
coletividade intradiegética. Tais textos estariam baseados no entendimento
de que o conflito entre o herdi e a coletividade ¢ fruto de uma limitagao

2 Aexterioridade serd, portanto, definida a partir de um modelo comunicacional: exterior
serd a agdo que pressupde, intradiegeticamente, um testemunho e um relato possiveis.

3 Ou, seja, sem testemunho e relato intradiegéticos possiveis.

4 Foi o que se constatou a partir do corpus de textos épicos formado no 4mbito do projeto
“A poesia épica sob as condigoes estético-literdrias do Romantismo. Transformagio e
reflexdo de um género impossivel na Iberorromania”, coordenado por Roger Friedlein
na Ruhr-Universitit Bochum.

5 Nunes e Brunke analisam o uso dessa estratégia em “I-Juca Pirama” (1851), do brasileiro
Gongalves Dias (1823-1864), ¢ Tabaré (1889), do uruguaio Juan Zorrilla de San Martin
(1855-1931).
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epistemoldgica que impede a coletividade de perceber o significado mais
profundo da agio do herdi. Narrador e leitor, por sua vez, podem ver o
reverso das aparéncias, tém acesso a sentidos apresentados como transcen-
dentes a0 mundo diegético e que os habilitam a reconhecer a a¢do herdica.
Quanto a esse aspecto, portanto, o Eu do leitor é também mobilizado para
a construgao da heroicidade nos textos, sendo convertido em sujeito de
um processo relevante para o sentido do texto. Trata-se de uma construgio
andloga a identificada por Alain Vaillant como central a0 Romantismo, da
busca de um conhecimento tltimo da realidade (Vaillant XXXVIII), apre-
sentado, aqui, como interdito & coletividade intradiegética.

A figura do génio incompreendido, que vemos emergir nos casos de
Colombo e Camoes aponta para o segundo aspecto problemdtico do heréi
no Romantismo: a acio externa. A tradigao épica apresenta o guerreiro
como paradigma do heréi. Entretanto, jd desde o Renascimento essa mes-
ma tradi¢do vai encontrando formas substitutivas em diferentes campos,
como a religido, o saber e a cultura (Pfister 13). O contexto das afirmagoes
nacionais do século x1x mobiliza a epopeia, justamente pela dimensao cole-
tiva implicada na heroicidade e pelo potencial de multiplicagao identitdria
envolvido no compartilhamento de valores e nos processos de reconheci-
mento a partir desses valores. A agdo guerreira, portanto, nio deixa de se
fazer presente em muitos dos poemas do periodo. Contudo, a heroicidade
guerreira tem que dividir o espago textual com novas formas da agao he-
réica. No extremo, a prépria acio externa perde relevo e é substituida pela
exploragio da dimensio interna do herdi: a narrativa épica abre espagos
para a representagao de estados subjetivos, de processos de ordem cognitiva,
afetiva e emocional, assim como para a capacidade imaginativa do herdi e
para fendmenos como o sonho, as visoes e o delirio, ndo raro sem que tais
fendmenos possam vir a ser objeto de um relato intradiegético possivel.
Com isso, a linguagem, a construgio textual, narratolégica e retérica dos
textos rompe, em grande medida, com a tradigao do género, marcada pela
énfase na acio externa.

Tentaremos indicar como, em O sonho de Camées, as transformacoes
da heroicidade referidas acima determinam a figura do heréi, abrindo-se
espacos discursivos para a representagio de fendmenos interiores de um
“Eu”. Para uma maior clareza terminoldgica, entendemos o Eu como a
categoria ontoldgica que indica uma determinada posi¢io ou perspectiva
assumida na representagio de uma relagio dessa mesma posi¢ao com as
outras posi¢des possiveis. Aquilo que assume essa posi¢ao vé-se como uma
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unidade que abarca a) a materialidade de um corpo, tomado como uma
unidade por uma consciéncia que a ela o associa; b) essa propria consciéncia
— tanto na dimensao cognitiva como emocional, incluidos os processos de
conhecimento de si, identificacdo, reconhecimento e agenciamento da(s)
identidade(s) pessoais (Hall 2004) (ou seja, aqueles processos que cons-
troem o “self” como unidade que se autorreconhece como uma unidade ao
longo do tempo, construida intersubjetivamente, a partir da relagio com
os paradigmas culturalmente disponiveis) —; c) aqueles fenémenos que,
como o sonho, ocorrendo nos limites da consciéncia, desafiam a imagem

de unidade do “self”.

O Romantismo entre a filosofia do sujeito e a imaginacao

A prépria constitui¢ao narratoldgica do poema de Pinto d’Almeida, requer
essas observagoes tedricas sobre o Eu, a fim de justificar o seu emprego
como categoria de andlise. Por se tratar de uma narrativa heterodiegética
(ainda que com extensos mondlogos ¢ um predominio do uso do modo
discursivo direto), ndo se pode limitar aqui o Eu a construgio discursiva
da perspectiva da primeira pessoa. Se essa defini¢io do Eu, mais préxima
do “giro linguistico”, nao corresponde ao nosso caso, tampouco se poderia
apelar sem mediacoes a tradigao da filosofia continental que iguala o Eu ao
sujeito, sobretudo por estar o sujeito, nesta tradi¢do, particularmente con-
cebido como sujeito do conhecimento® (Frank 87). Embora comportando
variantes posteriores como a histéria (Marx), a experiéncia (Husserl) ou o
discurso (Foucault), a defini¢io do sujeito como sujeito do conhecimento
¢ particularmente relevante porque ¢é parte significativa da constituicao do
Romantismo — que dela partird para a sua prépria concepgio da subjeti-
vidade. Segundo a tradigio do sujeito como sujeito do conhecimento, a
posicdo do sujeito numa formulagio epistemoldgica (o sujeito conhece o
objeto), implica um conhecimento de si que se traduz na defini¢ao de uma
posi¢do ontoldgica (o sujeito ¢ o sujeito do conhecimento). Esse entendi-
mento ¢é particularmente relevante na Modernidade, porque contém um

6 Serd essa a situacdo a partir de Descartes, estando também na base da filosofia kantiana
e do idealismo alemao: “Wir kénnen den Inbegriff alles blof§ Objektiven in unserm
Wissen Natur nennen; der Inbegriff alles Subjektiven dagegen heifle das Ich, oder die
Intelligenz” (Schelling).
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fundamento antropoldgico, na medida em que definiria 0 humano (como
o que sabe que sabe). Se o sujeito pré-moderno se constituia numa busca
externa de uma conexio definidora do Fu, através da adesio a verdades
pré-ordenadas (Taylor 93, 143), o sujeito moderno se afirmard pela crenca
na sua autonomia (Hagenbiichle, 41). Pela autorreflexdo e o conhecimento
de si, o sujeito exerce o poder de instrumentalizar-se, de autoconstituir-se’
(Hall 23). Essa instrumentalizagio ou agenciamento entra como a com-
ponente ética da formulagio da subjetividade. Ela se manifesta na ideia de
“formacio” (Pfau), correspondendo, em grande medida, ao ideal de per-
fectibilidade humana do Iluminismo (Hagenbiichle 42). Trata-se de uma
busca moral no interior do préprio sujeito, em particular da “nogao expres-
sivista da natureza como fonte moral interior” (Taylor x).

Com o Romantismo, essa busca se amplia radicalmente. O sujeito da
busca jd nio se identifica apenas com o ato de refletir e conhecer e passa a
explorar, em si mesmo, outras possibilidades. A doutrina das “faculdades
da alma”, que acompanha a histéria da metafisica desde Aristoteles e segue
como um dos fundamentos da filosofia moderna mesmo apés o seu “giro
epistemoldgico” com Descartes, punha a razao no topo de uma hierarquia
de fungoes mentais, definindo o humano. O fundamento dessa hierarquia
seria o dualismo corpo x alma: quanto mais associada ao corpo e a0 mundo
exterior ao sujeito, mais baixa a posi¢ao na hierarquia. Com o Romantis-
mo, essa hierarquia é desfeita, e uma nova antropologia emergird a partir
da valorizagao de outras fungées e estados mentais para além das funcées
coginitivas, como a percepgao sensorial, a emogao e a imaginagao. Esta
tltima em particular terd um papel central, chegando mesmo a ocupar o
topo de uma nova hierarquia em algumas formulagées®. Concebida no 4m-
bito da doutrina das faculdades da alma como a capacidade de “representar
impressoes [i.e. os dados dos sentidos] ausentes como se fossem presentes”
(Schultz 4), a imaginacdo estaria na base da meméria e da criagio artistica.
Para a epistemologia, ela representa uma ameaga ao conhecimento por levar
a ilusdo e ao erro (Schultz 36). Por estar associada ao corpo pelo uso das
informacoes dos sentidos e A exterioridade, onde colhe estas informagcoes,

7 Num sentido mais especifico e limitado Hall (134) nomeia como subjetividade esse
processo de reflexio que leva a autoconstituigio do “self”. O sentido aqui indicado, de
“autopoiesis” (Hagenbiichle 44), corresponde as teses do Foucault tardio (Foucault).

8  Veja-se, por exemplo, a anotagio de William Blake (1757-1827), citada por Burwick
(126): “Imagination or the Human Eternal in Every Man”.
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seria parte daquilo que o sujeito precisa negar para poder construir sua
identidade, delimitando-se de seu Outro (Frank 97-98, Bohme 12-13,
Schultz 141): o nao-eu, a natureza, ai incluido o seu préprio corpo e as
faculdades mentais dele mais proximas.

No Romantismo, a imaginagio, por ser uma ponte entre a percepgao e
a cognigao, vai representar a possibilidade de superacio da dualidade mente
e corpo (e, em dltima instincia, entre sujeito e objeto), numa sintese do
inteligivel com o sensivel. E através dela que se concretizaria o sonho de
fusao do mundo material com o ideal sem abolir a transcendéncia (Vaillant
XXXVIII). Embora em sintonia com as transformagées da filosofia ao por
o Eu no centro do fazer poético, o Romantismo representa uma critica ao
triunfalismo do sujeito da epistemologia (Frank 101-102 e Schefer 11). Do
ponto de vista epistemolégico, a imaginagao seria, para os romanticos, uma
espécie de complementagio ou correcio da razdo: ela indica a possibilidade
de fusao dos “olhos do corpo” com os “olhos da alma”, gerando um saber
pleno (Gusdorff 198).

Contudo, nio se pode perder de vista o fato de que, para além das
dimensoes antropoldgica e epistemoldgica, o Romantismo representa, so-
bretudo, uma revolugio poética. Buscada a “filosofia do sujeito”, interessa
aos romanticos particularmente a posi¢ao autdénoma do sujeito criador no
processo de negacao da mimese e da tradigao estético-literdria. O Eu, na sua
concepgio mais ampla, como fonte da criagdo, serd o fundamento das no-
vas poéticas expressivas, da originalidade ou do génio (Abrams, Burwick),
baseadas na produtividade da imaginagao. Emulando a postura ético-poli-
tica de Rousseau, as novas poéticas afirmam a excepcionalidade do indi-
viduo (Biirger 98), o seu isolamento e liberdade como fatores da criagao
e, em dltima instincia, associando poética, antropologia e politica, visam
promover a reforma do individuo que prepara e condiciona a reforma da
sociedade. Ao substituir a imitagdo e a normatividade, a imaginagio serd
o fundamento de processos da génese textual que acabam convertidos em
critério de valor: visao, inspiragdo, expressao serao as manifestagées parti-
culares da imaginacao.

A revalorizagao da categoria da imaginagao demarca o campo literdrio
emergente e implica a sua emancipacio da razao (Alt 2003, 162). Se o
idealismo de Fichte e Schelling valoriza a imaginagao, serd para superar
as limitagbes que véem na filosofia kantiana e, assim, manter o sujeito na
mesma posi¢ao central na descri¢do do processo de conhecimento. Com o
Romantismo, o caminho estard aberto para a exploragio das fronteiras da
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consciéncia, das relagdes entre o corpo e a mente, das manifestacoes da na-
tureza no sujeito. Por outro lado, ao permitir o preenchimento de lacunas
epistemoldgicas na representagio de conceitos abstratos (Bischoff 28), a
imaginagio apontaria para uma conexao potencial com a transcendéncia e

o divino (Schultz 8, Vaillant XL-XLIII).

Sonho e criacao literaria no Romantismo

Fendmeno associado ao corpo e suas necessidades, que desafia a autonomia
do sujeito e a coérencia do “self”, o sonho serd apresentado pelas poéticas
da imagina¢io como reino da imaginacio e paradigma da criagio literdria’.
Essa associacao do sonho com o ideal da criagio literdria é fundamental
para a leitura que propomos de O sonho de Camaoes. Voltaremos a ela ao
final desta se¢ao, acompanhando alguns trabalhos recentes sobre o discurso
onirico no Romantismo; antes, porém, cabe estabelecer, também seguindo
essas leituras, alguns pontos para a compreensio da importincia do sonho
na antropologia romantica'’.

J4 na antropologia de finais do século xvii, a alma ¢ descrita como
possuidora de uma atividade incessante, com o sonho representando o mo-
mento em que a imaginagao assume o reino da alma, sem controle da razio
e da moral. De igual modo, Gottfried von Schubert (1780-1860), na sua
Symbolik des Traumes (1814), fala das possibilidades poetoldgicas do sonho
devido ao seu contetido imagético (Schmitz-Emans 103): para Schubert, as
imagens constituiriam uma linguagem da natureza, conhecida pelo “poeta
oculto” (Schubert 56) que habitaria em cada um. J4 Jean Paul (1763-1825)

9 Quanto a esse ponto, hd um grande consenso na historiografia cultural e literdria
(Bischoff, Alt 2003, 163, Déchanet-Platz, Reck 525, Kremer, Schefer, Goumegou e
Guthmiiller e os trabalhos recentemente compilados por Marlen Schneider e Christiane
Solte-Gresser). Alt (2003, 163) e Goumegou e Guthmiiller (11) destacam a modernida-
de dessa correlacdo. J4 Schefer (186) ressalta como o sonho é percebido como “Oeuvre
poétique naturelle par excellence du romantisme”, sendo nele “I'imagination prise 4 sa
source méme”.

10 Aqui nos referimos tanto aos discursos de saber (medicina, filosofia e psicologia emer-
gente) (Carroy, Groth e Lusty, Quintes) como as teorias implicitas sobre o sonho conti-
das nos discursos poetoldgicos e na prética literdria (Alt 2005, Goumegou e Guthmiiller,
Schmitz-Emans) na primeira metade do século x1x, entendidas como modelagem fic-
cional de estruturas de saber antropoldgico (Alt 2005, 19).
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apresentard o sonho como “poesia involuntdria” (Paul [Richter] 262). H4
no periodo uma estreita correlagao entre genialidade criadora, sonho e ou-
tros fendmenos situados nos limites do Eu, como o delirio e as doengas
“espirituais”, que depois resultard na associa¢io entre sonho e doenga na
psicologia e na psicandlise (Reck 124).

A associacio com a loucura é um indicio de como o sonho se define
como estado resultante da interacio entre o corpo e a alma (Schmitz-Emans
108). Analisando textos da “psicologia mérbida” de finais do século xvrir até
meados do x1x, Carroy (14) aponta como, no discurso cientifico, chega-se
a um consenso quanto ao fato de que, no sonho, o “espirito”"' pode fun-
cionar automaticamente ou inconscientemente, através daquelas faculdades
mais associadas ao corpo, como a imaginagao, e da suspensao ou alteracao
daquelas mais abstratas, como a vontade, a inteligéncia ou a fé'%. A ascen-
déncia do corpo sobre a mente serd apresentada como uma manifestagio da

natureza'?

no sujeito, crenga que vai se disseminar no Romantismo literdrio:
“Les fénomenes du sommeil mettent-ils la partie invisible de ’homme en
communication avec la partie invisible de la nature?” (Hugo 303).

A “parte invisivel do homem” aponta para uma comunhio com a natu-
reza e, através dela, também com a transcendéncia'®. Ela corresponde a um
mistério pessoal (Déchanet-Platz 297 e Reck 120) abrigado pelo sonho, que
se apresenta como meio no qual estruturas profundas da relagio entre cor-
po e alma se deixariam apreender (Alt 2005, 9). O sonho serd um mergulho
ou descida em si mesmo do Eu, convertido em territério de uma aventura
(Déchanet-Platz 182). Incapaz seja de controlar o fluxo de imagens, seja de

A»

11 Depois substituido por “psiqué” e “mente”, mais seculares, “espirito” serd o termo his-
térico usado para dar conta das “faculdades mentais”; diferencia-se do Eu, tal como o
concebemos, por excluir o corpo.

12 Carroy localiza essas teses nos trabalhos de Maine de Biran (25-28), Dugald Stewart
(28-31), Antoine Charma (35-39) e Albert Lemoine (68-71), publicados entre 1809 e
1855.

13 Franz Mesmer, em 1814, afirma que o sono é uma comunhao com a natureza (Alt 2005,
19). Vale lembrar que, na filosofia da natureza de Schelling, uma série de fendmenos
subjetivos estariam relacionados & dimensao natural do préprio sujeito.

14 Schubert, ao conceber o sonho como uma linguagem, indica a possibilidade de leitura
da natureza para uma hermenéutica de seu sentido espiritual: a natureza serd a palavra
da sabedoria divina. Ao potencializar a imaginacao, o sonho potencializa a busca roman-
tica da transcendéncia na imanéncia (Bischoff 27) ou no banal (Reck 182).
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dar sentido ou compreender a légica que rege o mundo onirico', o Eu que
sonha é percebido, retroativamente, a partir da lembranga do sonho, como
um Eu em desordem (Gusdorf 195).

Bischoff propée um modelo transepocal para a estrutura semantica do
relato onirico na literatura e identifica nele a “reducio metafisica de uma
alteridade codificada” (26), com contetdo variando conforme o tempo e o
espago. Na Modernidade, esse contetido, segundo Bischoff, toma o rumo
da subjetividade moderna. As alteridades com que o Eu se defronta no
sonho (Bischoff 24-25, Schmitz-Emans 101-102), portanto, terdo “pro-
pension a jouer avec ce que I'on est” (Déchanet-Platz 371). O Eu nao raro
se reconhecerd como um estranho, com dimensoes ocultas e enigma’ticas
(Solte-Gresser 240) e uma constitui¢io desdobrdvel ou multipla'®. Esta
fragmentacao da identidade, este autoestranhamento, a multiplicidade do
Eu e o Outro no préprio (Solte-Gresser 255), constituem um questiona-
mento do Eu, tanto quanto, potencialmente, uma ameaga (Reck 593) de
sua dissolugao nesse universo de instabilidade ontolégica (Engel 28) que é
o sonho. Uma das modalidades em que se expressa essa situagdo é a trans-
formagao: “Der Traum belehrt uns auf eine merckwiirdige Weise von der
Leichtigkeit unsrer Seele, in jedes Object einzudringen - sich in jedes so-
gleich zu verwandlen (Novalis 309).

Constituindo uma heterotopia (Kremer 119), o sonho como espago do
encontro com a alteridade, de transicio e transformacio, estaria associa-
do a uma t6pica da limiaridade fortemente visual: fronteira e transgressio

de limites, entrelugar, aberturas, passagens, espelhos, molduras, janelas...
(Solte-Gressner 254, Gusdorff 196, Kremer 119). Para Kremer (119), essa

15 Christiane Solte-Gresser define essa logica como a “suspensio das fronteiras espaciais e
temporais”, assim como de “outras leis da légica” (254). Déchanet-Platz lembra ainda a
presenca de elementos sem correlato na realidade, desafiando a possibilidade de descri-
¢io (296). Ja Manfred Engel d4 énfase a fluidez das transformacoes e deslocamentos, o
que constituiria uma instabilidade ontolégica caracteristica (Engel 22 e 28).

16 Le réveur s’intériorise en un moi resté semblable, ou devenu différent non seulement
en raison du passage du temps, mais encore parce que sa personnalité (son compor-
tement, ses jugements) nest plus la méme. [...] Lincongruité inhérente au réve rend
parfois méconnaissable I'acteur des péripéties dont on vient de se réveiler (Décha-
net-Platz 175). [Der Traum] fiihrt unausweichlich zu einer Konfrontation mit der
Offenheit, Mehrschichtigkeit und Abgriindigkeit des Ich und [...] zur Konfrontation
mit dem Fremden, Anderen, Unbegreiflichen in seiner unhintergehbaren Alteritit
(Solte-Gresser 240)
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tpica corresponderia a dinimica liminar e transitéria do sonho entre a
imagem e a palavra.

A fragmentagio da identidade (as alteridades codificadas) e as dindmicas
de passagem tém duas consequéncias que abordaremos na sequéncia: o desejo
de sintese e a presenca de signos obscuros. O sonho pde em questao os dualis-
mos (Solte-Gresser 242-243) ao se constituir como espaco da reversibilidade
e da transformacio. Como interface entre corpo e espirito, interioridade e
alteridade, arte e sociedade, natureza e consciéncia, fisica e metafisica, uni-
versalidade e individualidade (Bischoff 24 e 26, Vaillant XLI, Solte-Gresser
243), o sonho é concebido no Romantismo como o modelo de uma sintese
universal (Alt 2003 158) que corresponde 4 nostalgia da plenitude ou da to-
talidade, uma das obsess6es do Romantismo (Gusdorf 45, Schefer 13).

Por ser espago do encontro, por ser fendmeno resgatdvel para a conscién-
cia pela memdria através do discurso, o sonho estd profundamente associa-
do 2 linguagem'”. Seu contetdo constitui uma linguagem imagético-dis-
cursiva onde tudo perde suas propriedades e significa algo (Solte-Gresser
240). No sonho, o sentido sempre escapa ou se potencializa (Solte-Gresser
241), estd sempre marcado pelo mistério e pelo hermetismo'®. A obscu-
ridade dos signos oniricos corresponde a uma intencio de “verbalizar o
estranho” (Schmitz-Emans 101), de “tornar visivel o epistemologicamente
opaco” (Bischoff 27). O espaco em que o Eu confronta os seus limites es-
tard marcado pela ilegibilidade, propriedade que ird caracterizar o préprio
Eu, incapaz de, através da palavra, alcancar e dar sentido a uma experiéncia
interior. O Eu vivencia um estranhamento da e na sua interioridade, na
ou por causa da palavra e sua polissemia'. Parte da obscuridade do signo
onirico se deve A tradugdo intermididtica identificada por Kremer (115) e
Déchanet-Platz (287): sendo acessivel ao sujeito consciente somente atra-
vés da memoria de processos mentais involuntdrios, o sonho implica uma
transposi¢io de um conteido imagético para um contetido verbal, res-
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tando o original perdido ou incomunicivel®. As imagens, por seu turno,

17 Como observa Alt (2005, 29), ainda que nao possa ser reduzido ao linguistico, o sonho
nio pode dele se desatrelar.

18 Baudelaire, nos Paradis artificiels falard dos sonhos de contetido absurdo como “hierd-
glifos”, manifestagdes do “lado sobrenatural da vida” (Bischof).

19 Monika Schmitz-Emans interpreta a teoria freudiana do sonho como herdeira da con-
cepgio do sonho como hieroglifo (Schmitz-Emans 110).

20 Désigner une chose vue en réve par le mot référent de I'état vigile n’est donc plus possi-
ble, des connotations nouvelles étant A prendre en compte. Pour étre fidele, le récit ne
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constituem uma ldgica prépria, acolhendo “o que se furta ao pensamento
conceitual” (Solte-Gresser 241).

Acompanhard o sonho, desse modo, um apelo a interpretagio, seja
como tentativa de leitura de si (Schmitz-Emans 103), seja porque a concep-
¢ao do sonho como linguagem com origem na imaginacio (ou, como para
Schubert, como, linguagem imagética inata) acena para as possibilidades
poéticas do sonho. Como construgio sem sentido fixo ou determindvel,
associado a contetdos intrinsecos a0 Eu que sonha e nio mais visto como
pura mensagem de seres sobrenaturais®’, o sonho se equipararia ao texto
literario®. Por ser visto como dotado de uma “qualidade de expressao vi-
sual [que] ultrapassa as realizagoes da natureza e da imaginagao em vigilia”
(Déchanet-Platz 240), o sonho serd tomado como modelo para a literatura.
Proliferam no Romantismo textos onde h4 relatos oniricos enquadrados na
narrativa, a0 mesmo tempo em que esses episddios passam a ocupar posi-
¢oes centrais nos textos. Nestes casos, o sonho serd funcionalizado como
espago para a confrontagio com situagdes reais ou imagindrias mal resolvi-
das na vigilia, para a contempla¢io de desejos ou a instauragio do medo e
do terror, para a realizagio de encontros, visoes, revelacoes e profecias, para
a vivéncia de acontecimentos futuros ou retomada de acontecimentos pas-
sados, para transgressoes multiplas, fragmentacio ou perda da identidade,
assim como a constru¢do de simbologia especifica®.

doit donc pas décrire, mais traduire, car le réve semble s’écrire dans une langue étrange-
re. (Déchanet-Platz 287)

21 Der Traum offnet sich, wird interpretierbares Biindel méglicher Erzihlungen, ist aber
nicht mehr vorgeordnetes, festes, numinos legitimiertes Medium einer ausserhalb oder
vor aller kritischen Wahrnehmungen liegenden Botschaft, die aus Griinden eindring-
licher Wirkung in das Medium Traum nur eingeschrieben wird, auf welchen Vorgang
sich dann eine dechiffrierende Wahrnehmung der Traumzeichen als klar identifizierba-
re, verstehbare und benennbare Bedeutungsreferenzen stiizen konnte. [...] Deshalb hat
potenziell alles eine Bedeutung, zugleich alles aber auch keine oder eben eine jederzeit
mégliche andere, differente. (Reck 180)

22 Sowohl im Bereich des Traumes als auch in dem der Literatur kommen performative
und assoziative Strategien zum Einsatz, die nicht auf das Identifizieren eines eigentlich
gemeinten, wie auch immer fixierbaren Sinnes hinauslaufen, sondern diese Eindeu-
tigkeit subvertieren, den Sinn vervielfiltigen, subjektiv erfahrbar machen und damit
unaufldslische Ambivalenzen hervortreten lassen. (Solte-Gresser 243).

23 Com alteragées e acréscimos, esta lista acompanha Alt (2005, 8) e Déchanet-Platz (298).
Uma outra modalidade de funcionalizagio, observada por Alt (2005) e Solte-Gresser é a
autorreflexividade, uma vez que o relato onirico contido no texto se converte em espe-
lho ou protétipo do préprio texto.
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Entretanto, como observa Alt (2005, 9), com o Romantismo, o imagi-
nirio do sonho, sua légica de associacoes e fluxo de transformagées, pela
primeira vez terd funcio estruturante na literatura. Para além do seu uso
como espago para a mensagem divina e a alegoria, adotam-se padrées nar-
rativos, usos de simbolismo e figuragio que afastam o discurso literdrio
da representagao mimética, construindo a chamada escrita onirica*. Engel
observa, porém que essa escrita ndo deve ser confundida com a escrita an-
timimética em geral (Engel 28), sendo necessdria alguma indicagao intra-,
para- ou intertextual com o sonho para caracterizar o antimimetismo como
onirico.

Desdobramento da revisao romantica da filosofia do sujeito, a concep-
¢ao do sonho no Romantismo o apresentard, portanto, como espago de
encontro e sintese, hibrido de corpo e “espirito”, marcado pelo estranha-
mento e pela alteridade, acessivel através de signos opacos que apresentam
como paradigma para uma literatura alternativa as poéticas da imitagao.
Ao trazer o sonho do heréi para o centro da estrutura narrativa de seu
poema, Pinto d’Almeida confrontard esse horizonte construido a partir da
valoriza¢io do sonho no Romantismo com a tradigao épica.

24 Wihrend Triume literarischer Figuren sowie das Vorgehen, ideologisch problema-
tische Sachverhalte als Traum darzustellen, seit der Antike benkannt sind, stellen
onirische Schreibweisen, so unser Ausgangspunkt, ein spezifisches Phinomen der
literarischen Moderne dar. Sie lassen sich als Versuch charakterisieren, Eigenschaf-
ten des Traums oder verwandter Phinomene in den Textstrukturen nachzubilden
und idsthetisch fruchtbar zu machen. Auch wenn solche Schreibweise in Abhingig-
keit vom zugrunde liegenden Traumbegriff stark variieren kdnnen, lassen sich einige
moderntypische Spielarten benennen: So arbeiten die Texte mit den raumzeitlichen
Inkongruenzen des Traums und setzen auf der Darstellungsebene plétzliche Briiche,
Assoziativitit, Verschiebungen und Verdichtungen ein. Hiufig gehen in diesem Sin-
ne ‘traumbhafte’ Schreibweisen mit der Entwicklung einer anti-mimetischen Asthetik
einher: Sie geben dem Innenleben der Protagonisten viel Raum und lassen dabei die
Abgrenzungen zwischen Wahrnehmungs-, Erinnerungs- und Imaginationsprozessen
innerfiktional unscharf werden. Hiufig tragen die Verfahren onirischer Schreibweisen
dazu bei, die Referenzfunktion der Sprache in Frage zu stellen (Goumegou e Guth-
miiller 11, ver também Engel 28).
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Camoes como motivo literario e O sonho de Camoes

O poema de Pinto d’Almeida® retoma um motivo j4 explorado por Almei-
da Garrett no seu poema Camoes (1825): o poeta renascentista, autor de
uma epopeia sobre as navegacoes portuguesas, das quais ele mesmo partici-
para como guerreiro, vive um drama individual de falta de reconhecimento,
isolamento e perda afetiva. Trata-se de um texto nio candnico, relativa-
mente breve (tem 69 pdginas) e inacabado”® de um poeta pouco conhecido.
O motivo buscado em Garrett, contudo, pde o poema em didlogo com
um componente central do cAnone da literatura portuguesa: a recepgao de
Camées (em particular de Os Lusiadas) desde o Romantismo.

Com o uso deste motivo, o texto de Pinto d’Almeida (assim como o
de Garrett) ilustra a primeira transformacio da heroicidade indicada no
inicio deste trabalho, aquela que ocorre pela cumplicidade entre narrador
e leitor”. Ocorre que este motivo estd também diretamente associado a
segunda transformacio apontada, aquela que diz respeito a textualizagio

25 Ernesto Pinto d’Almeida nasceu no Porto em 1842. Sua carreira estd associada a vida
literdria na cidade, constituindo-se pela pritica de vérios géneros, da lirica ao romance
e ao libreto operistico. Em 1865 publicou Soliddes, antologia de poemas a que se seguiu
Estrelas cadentes (1870). A estreia foi saudada por Castilho (146-147) em carta ao poeta
onde elogia a diversidade do conjunto e o considera como um hugoano correto num
cendrio de maus imitadores do mestre. Como jé se poderia antever de um juizo positivo
de Castilho, a lirica de Pinto d’Almeida estd marcada pelo sentimentalismo roméntico
que caracteriza a poesia de meados do século em Portugal, embora seus companheiros
de geragio, no Porto, como Guilherme Braga, Alexandre da Concei¢o, José Dias de
Oliveira e Custédio José Duarte, acompanhando Hugo, compusessem versos com uma
inten¢io de dentncia social (Rio Novo e Vieira 295-296). Seguindo essa tendéncia,
porém, temos Olz’mpia (1870), seu tinico romance, uma narrativa de feicao trdgica em
que a ética materialista da sociedade portuguesa do seu tempo ¢ criticada (Santos 65).
Seu mais acabado conjunto de poemas ¢ a antologia Narrativas poéticas (1868), tal como
indica o titulo, um conjunto de poemas narrativos de temdtica sentimental, executados
com rigor formal e versificagao acurada. Trabalhou como guarda-livros em um banco,
sendo, como afirma o amigo Henrique Marinho em nota ao final do poema, um “so-
nhador de mundos fantdsticos” (d’Almeida 68), juizo que nio parece encontrar outra
prova para além de O sonho de Camaes.

26 A versao final do texto, ficamos sabendo através de nota editorial, teria passado por
revisdo e complementagdes dos irmaos do poeta, Henrique e Eduardo.

27 No mesmo sentido, argumentando sobre a presenca de elementos roménticos na ima-
gem de Camées no texto de Garrett, Carlos Reis (85-86) aponta, entre outros, a “solidio
ontoldgica” do poeta, seu “isolamento associado & excepcionalidade”.
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das configuragées do Eu, que, no texto de Pinto d’Almeida, contard com a
representagdo de um sonho.

A conversio de Camdes em herdi no Romantismo portugués indica uma
feigio muito peculiar de uso da figura do poeta como novo tipo de heréi.
Diferentes significados implicados no uso de Camoes como heréi acomodam
exigéncias tanto da tradi¢io épica como do Romantismo. Por um lado, temos
o sentido do poeta como testemunho dos herdis das navegagoes, conhece-
dor do passado portugués e articulador de uma grande narrativa da nagao.
Tal como acontece com outros poetas épicos tidos por “poetas nacionais’, o
seu fazer poético é concebido como uma forma de engajamento numa causa
coletiva, a ponto de converter-se ele préprio em heréi nacional (Fabre 278-
283). Por outro lado, a tragédia pessoal de Camées, morto na pobreza apés
o exilio e a morte da amada, ¢ apresentada pelos roménticos como resultado
da ingratidao da pdtria que o poeta celebrou. Sua morte coincide cronolo-
gicamente com a crise nacional que leva & monarquia dual com a Espanha,
vista como fim da independéncia portuguesa. No texto de Garrett, ela estaria
até mesmo associada aos fatos que levam 2 crise politica. O sentido de heréi
nacional vai assim ganhando sentidos negativos que o aproximam de uma
perspectiva romantica: “Para Garret, afinal, Camées nio ¢é tanto o poeta da
Pitria como o da sua auséncia, quase da sua perda” (Lourengo 1999b, 149).
No caso de Garrett, liberal exilado em Paris, Camoes ganha ainda o sentido
de avatar da prépria experiéncia individual. Pétria e Camaes, nas cores ro-
manticas, associam-se assim a exilio, auséncia e saudade?®.

O “vulto do poeta infeliz, amante da pdtria, sonhador, apaixonado, in-
compreendido” (Monteiro 2000, 178), associado a saudade, abre espago
para a evocacdo do sentido de Camées como poeta lirico”. Dessa forma, o
uso de Camées como heréi do poema assinala uma heroicidade que corres-
ponde aos valores da nova articula¢ao do Eu no Romantismo, que da relevo
4 emogao e a afetividade, pela associagao da lirica a essas categorias®®. Ao

28 O uso do martirio de Camées como motivo literdrio d4 coordenadas especificas, po-
liticas e espago-temporais, a associacdo do patético com o épico no Romantismo, tal
como destaca Millet (12-17) ao analisar a épica romantica francesa (Chateaubriand e
Lamartine), onde o sentido trdgico da existéncia se apresenta a partir de uma perspectiva
universalista.

29 Nos dois textos, de Garrett e de Pinto d’Almeida, hd encenagées de poemas liricos.

30 Ofélia Paiva Monteiro assinala como o texto de Garrett se constréi como uma longa
elegia, tematizando amor e morte como vivéncias do absoluto, com cardter religioso;
para Monteiro, o poema focaliza sobretudo os “conflitos intimos do heréi” (1971, 248).
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mobilizar esses aspectos, porém, estreita-se, nos poemas de Garrett e Pinto
d’Almeida, a cumplicidade entre narrador e leitor indicada no inicio desta
apresentagao. Isso porque os préprios sentimentos do leitor sao provocados.
Jé no seu prélogo, O sonho de Camées mobiliza a admiragao, mas também a
empatia do leitor ao apresentar o poeta como mdrtir:

Nio alcangou Camées a sua gloria sem um grande tributo de martyrio, como
succede a quasi todas essas ondas luminosas denominadas genios, que se elevam
no vasto oceano dos tempos.

A vida d'esse homem extraordinario ¢ uma série ininterrompida de episodios
aventurosos e tristes. (d’Almeida 1885, ix)

A admiragao ¢ o sentimento implicado na estrutura tradicional da he-
roicidade. Ao contar com outros sentimentos do leitor para além da ad-
mira¢do, Almeida, acompanhando a tendéncia geral do Romantismo, rea-
liza uma quebra da conven¢io e, a0 mesmo tempo, intensifica o papel do
sentimento no reconhecimento da heroicidade. Sobrepondo-se ao conhe-
cimento compartilhado entre narrador e leitor, base do reconhecimento
extradiegético do herdi, a empatia pelo martir reforca a conexio entre leitor,
narrador e heréi.

O poema ¢é composto de breves cenas, numa estrutura fragmentéria.
No primeiro canto, intitulado “Na viagem”, apds uma invocacio ao “Sol
peninsular” temos a partida de Camées para a India, o que, sabe-se pela
histéria e pela lenda, teria sido motivado pelo seu desajuste com a sociedade
portuguesa do seu tempo:

E recondita magua o punge agora.

Ninguem lhe estende mao que a sua aperte...
Ninguem lhe rende lagrima sentida...
Ninguem lhe volve olhar de saudade...
Ninguem déce esperanca que o conforte...

(d’Almeida 1885, 9)

Esta passagem também ilustra como a focalizacio narrativa incide so-
bre a dimensao emotiva do herdi (“mdgua”, “punge”, “esperanca’, “que o
conforte”) e, de maneira negativa, a do seu entorno humano (“lhe estende
mao”, “lagrima sentida”, “saudade”), numa andfora pronominal que poe no
centro o isolamento e o sentimento de solidao do poeta.
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A focalizagio interna combina-se com a representagio da prépria voz do
herdi, em passagens em que se reconhecem construgoes e o vocabuldrio da
lirica de Camoes. Em alto mar, no entanto, o poeta faz um monélogo que
emula a forma estréfica e a dic¢io de Os Lusiadas. Sabendo-se injustigado,
pede aos génios do mar a inspiragio de um poema épico que seria o seu
consolo no exilio:

No inferno da desgraga um filho opprimes...
Ingrato Portugal, quaes os seus crimes?

(...)

Genios do mar, vés me ensinais o canto

Que os vossos mil arcanos alardeia,

O nunca ouvido carme, que de espanto

Encha a ausonica praia, a praia egeia.

Em meu desterro me console emtanto

Do luso povo a esplendida epopeia,

Que Europa, Africa, América avassalla,

As plagas de Malaca e de Sofala.
(d’Almeida 1885, 12-15)

Contudo, marcado pela prépria experiéncia, o poeta serd acometido,
mais tarde no texto, por um impeto contririo a criagao do poema: a poesia
¢ inutil, supde Camées, pela “sombra eterna” (21) do esquecimento apds a
morte, resultado da ingratidao da pétria.

Como observa Buescu (16-18), o poema de Garrett contém uma escri-
tura em palimpsesto, com a sobreposi¢ao de textos, contextos e biografias,
apontando para uma situagio comum de “dificuldade [da pétria] com a
Poesia e os Poetas que tem” (19). Essa visao pessimista encobre uma outra
leitura, que vé no uso de Camées o apelo a importincia da cultura como
o repositério de uma memdria comum, apontando para um renascimento
futuro sempre possivel’’ (Lourengo 1999a, 32). O texto de Almeida ilustra
de maneira transparente o mesmo entendimento:

No largo periodo de decadencia e abatimento que succede 4 quadra florescente
das grandes nacionalidades, ficam por vezes subsistindo fracgoes do germen

31 Lourenco identifica essa légica com a saudade ¢ o sebastianismo, com Os Lusiadas como
o verdadeiro D. Sebastido (19), comparacio também estabelecida por Grossegesse

(307).
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vivificador que as alimentdra, e que, isentas da geral corrupg¢io, podem retar-
dar, quando néo impedir, seu total aniquilamento. Soccede isso, quando a luz
promanada dos annaes d’essas nacionalidades tem bastante esplendor e intensi-
dade para reflectir no antro de trevas, em que as sepultam os erros dos homens
e as vicissitudes dos tempos [...]JHoje, que vemos esboroar-se, pedra por pedra,
o soberbo edificio d’essa nacionalidade, ¢ o livro magico de Camées quem ain-
da desperta no coragio dos portuguezes o sentimento da sua individualidade
nacional (d’Almeida, v-ix)

Subsistird, portanto, uma semente cuja forga, ao germinar, serd direta-
mente proporcional ao vigor da matriz. A nacionalidade estaria em germen
no livro de Camaes e, desse modo, a pdtria em dificuldades com a poesia
e os poetas serd uma pétria em dificuldades consigo mesma, porque nio
pode perceber — diferentemente do leitor e do narrador dos poemas — o
que estd em jogo. No texto de Pinto d’Almeida, o texto que identifica a
esséncia da nacionalidade deve a sua génese a um sonho. O sonho, que nio
¢ novidade na tradigio épica, serd, como veremos, encenado nos marcos da
configuragio romantica apresentada na se¢io anterior.

O antncio da intengao de escrever um poema épico encerra o primeiro
dos quatro cantos do poema. O segundo, intitulado “No exilio”, abre com
um mondlogo em que, em desarmonia com a natureza, o “nauta do ideal”
se vé perdido em um vale de sombras contra as quais a lira ndo tem nenhum

poder:

Sombra... sombra... a fatal onda mortifera

Que absorve o nauta do ideal, perdido

Nos abysmos da terra... sombra... sombra...
[...]

Nestes valles fataes da sombra eterna,

Onde o mal, a mentira, a infamia reinam,

Olvidai, esquecei ficgoes de gloria,

O vosso anhelo é vao... quebrai a lyra.

(d’Almeida 20-21)

Segue-se a essa passagem, jd antes indicada, onde o poeta renuncia a
escrita, um didlogo em modo direto com o escravo Jao, que tenta convencer
Camoes a seguir tendo esperancas de felicidade e reconhecimento. Na se-
quéncia, sente-se tomado pela Poesia, de quem se diz escravo. Temos entio
as onze estrofes rimadas, em versos de seis e dez silabas, de uma “Cancio



78 | Marcos Machado Nunes

do exilio”. Articulando uma vez mais um vocabuldrio que faz ecoar a lirica
camoniana (“soledade”, “desaventura”, “fortuna’, “monte”, “prado”, “mun-
dano desacerto”, “ventura”), o poeta canta a sua solidao, seu cansago e seu
desespero, que culmina num desejo de morte. O poema incrustado na
narrativa, assim como o mondlogo, serd o espaco textual em que o Eu do
poeta se manifesta assumindo a perspectiva da primeira pessoa para expres-
sar a sua situacdo emocional. O narrador se retira de cena, cedendo a voz
a0 protagonista e, com isso, a empatia do leitor pode ser alcancada sem
intermedidrios. No caso especifico da cangiao, o momento autorreflexivo
(dentro de um poema j4 de natureza autorreflexiva) e performativo parece
ainda visar a dar a prova da vocagio do poeta e de sua exceléncia, justifican-
do a sua participa¢io na grande narrativa identitdria implicada no uso do
motivo camoniano pelo Romantismo portugués.

Finda a can¢io, Camées é tomado por um sono que “arranca 4 lucta
o Hercules / Sublime da desgraga” (d’Almeida 33). O narrador retoma o
discurso fazendo uma longa apéstrofe em que pede a Poesia, deusa das
“Torrentes de verdades”, para “Inunda[r] com t[s]eus clardes o peregrino
/ Na mysteriosa via / Onde o espirito vai” (d’Almeida 35). O narrador
pede para que o poeta seja levado em uma jornada em que contemplard “os
tremedaes da humana orgia” e, depois, os “plainos luminosos” das “regioes
ideaes”, o que acontecerd nos dois tltimos cantos do poema. O discurso é
fragmentdrio, com elipses narrativas, mas considerando o titulo do poema
e o adormecer do poeta, pode-se afirmar que os dois ultimos cantos do
poema, intitulados “Através das sombras” e “Na immensidade” encenam o
sonho do poeta.

O terceiro canto, “Através das sombras” é dividido em cinco partes nu-
meradas, quatro das quais intituladas: “I - Echos da orgia humana”, “II
— Nos valles do goso”, “III — Festim dos Ebrios” e “V — A Terra”. Neste
canto, Camées nao assume o discurso. Nas trés primeiras partes, em versos
de metros impares raros (nove e onze silabas), temos as falas, em modo
direto, de figuras alegéricas. O “Coéro das trevas”, “Um Parasita’, “Um
Egoista”, “Um Materialista”, “Um satyro”, “Um sylpho”, “Um epicurista”,
“Um ambicioso”, “Um argentario” e “Um materialista” incitam-no a uma
entrega a0 hedonismo materialista que caracteriza a realidade que lhe ¢ hos-
til, abandonando as ambigées poéticas: “Vive ignaro, mas vive, Camoes!”
(d’Almeida 45). Na parte IV, nao intitulada e composta em tercas-rimas,
o narrador anuncia que o poeta agora “Ascende a novas regioes ignotas” e
“Entra nas regioes da eterna lucta”, onde “se escuta / Da Natureza a mystica
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sybilla” (d’Almeida 49-50). A sibila da Natureza serd a Terra, que, falando
em oitavas-rimas, abrird para o poeta os segredos da histéria e da ciéncia,
incitando-o a interpretar e levar em frente o ideal humanista da Antiguida-
de clssica, ressurgido no Renascimento, seguindo a légica da germinagao
apontada no preficio:

Alma sublime de clardes repleta,

Do passado e porvir o abysmo invade!
Em Grecia e Roma o espirito interpreta
Do grande sol que rege a humanidade

(d’Almeida 51)

Associando a heroicidade ao martirio e a escritura épica, representada
como um ato de vinganga, a Terra incita o poeta & composigao de um poe-
ma, fazendo contraponto as vozes das se¢des anteriores do canto terceiro:

O engenho, a gloria a ti, 6 gran poeta,
Que a desgraga conduz 4 heroicidade!
Lega a epopeia immensa ds geragoes!
A patria exalta, e vinga-te, Camdes!

(d’Almeida 52)

O ultimo canto serd todo em tergas-rimas, o que confirma uma relagao
intertextual inesperada com a Comédia de Dante. Neste canto, o poeta estd
“nos vastos planos infinitos / Onde os videntes vao, quando inspirados / Do
numen que na terra os faz proscriptos” (d’Almeida 55), onde contempla
“A Alma” em seu trono de estrelas. Neste ponto, o poeta retoma o discurso
e expressa o dilema em que se encontra, entre o epicurismo e o idealismo
platénico que implicaria a sua missao épica:

Menos encontro quanto mais procuro
O ameno clima, onde a ventura cresce

E entre 0 mundo de Deus e 0 mundo impuro,
No mar das decepgoes, meu sér vacilla
Se de Platao serd, se de Epicuro

(d’Almeida 60-61)
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Por fim, a amada Natércia falard ao poeta, aconselhando-o a renunciar
a0 “sonho luctuoso / Que sonhaste na vida” (d’Almeida 63), esquecer-se
do mundo e integrar-se a eternidade pelo caminho mais curto: “Encurtards
dos tempos a distancia / Cantando o Amor, a Patria e a Humanidade!””
(d’Almeida 64).

Basicamente, portanto, o sonho é, no texto, espago para encontros e
visao epifinica. Os encontros atualizam o uso da alegorizagdo, presente
na épica religiosa e moral do Iluminismo tardio. Tampouco o uso do so-
nho, em si, é novidade na tradicdo épica e, nesse sentido, também hd uma
tendéncia a conservagao de elementos do género. Na tradi¢ao épica, o so-
nho ¢ um dos espagos possiveis para a exploragio do que, desde a nossa
perspectiva, constitui a dimensdo interna das personagens. H4 uma fun-
cionalizagdo no sentido antes apontado, de encontro com alteridades, nio
raro transcendentes ou demoniacas. Nesse sentido, o poema nao apresenta
grandes inovagdes, pois as figuras que dialogam com o poeta parecem mais
representar alegorias de atitudes morais e de nogoes gerais como a natureza
(a Terra) e a alma, do que transformagoes, multiplicagoes ou ameagas a
identidade do Eu do heréi no sonho. Pela tendéncia a alegoria, o texto nio
apresenta o universo simbdlico do sonho como particularmente opaco; ao
contrdrio, os elementos do mundo onirico apresentam sentidos que nio
desafiam o herdi ou o leitor.

Entretanto, o discurso narrativo assume caracteristicas pouco conven-
cionais. H4 uma sequéncia de descontinuidades e elipses que deixam pouco
clara a fronteira entre a realidade consciente e o sonho do heréi. O sonho
deixa de ser um episédio enquadrado numa moldura narrativa, para ocupar
o discurso durante toda a segunda metade do texto. O narrador recua, sé
ocupando duas das oito partes que compoem os dois Gltimos cantos do
poema, ¢ o modo narrativo se converte em dramdtico (ou direto), com
as falas introduzidas por indica¢oes dos nomes dos personagens. O leitor
experimenta com o herdi a indeterminagao espago-temporal causada pela
auséncia de descricoes e comentdrios do narrador, assim como as alternan-
cias de vozes, que proliferam no texto de maneira confusa. Solte-Gresser,
analisando narrativas do século xx italiano, aponta a conversio em modo
dramdtico como um procedimento recorrente na representagio do sonho
(Solte-Gresser 256). O uso desse recurso decorre da presencga de alteridades
no sonho: “o sonho como confrontagio com o Outro leva 3 comunicacio”
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(Solte-Gresser 240)32. Através do uso do modo direto, a distincia entre o
narrado e a narracio estaria em certa medida abolida (Solte-Gresser 256),
0 que vemos como um recurso que amplia o jogo de cumplicidade com o
leitor, necessdrio a heroicidade do protagonista. Millet (12) destaca, entre as
estratégias discursivas que teriam tornado a continuidade da épica possivel
no século x1x, a “hibridag¢io do épico e do dramdtico”, justamente por for-
talecer a associagao do épico com o patético.

Na tradi¢io épica, o uso do sonho estd limitado a encenagdes de inter-
pretacoes de acontecimentos, revelagdes sobre acontecimentos presentes e
profecias do futuro, sempre indicando a agio externa, considerada como
elemento principal. No poema de Almeida, o sonho constitui o centro da
narrativa, momento em que Camoes, depois de pdér em davida o sentido
da escritura da sua epopeia, decide levar em frente o seu projeto. Ressalte-se
que o foco nio recai sobre a escritura do poema, mas sobre a decisao que a
antecede e condiciona:

assistir com o coragdo ao drama intimo que se passa no espirito do poeta, e
que tem por desenlace a creagao dos Lusfadas, eis o pensamento que preside 4
presente composicio (d’Almeida x)

Trata-se de um lance inovador, que revela no texto de Pinto d’Almeida
a intengdo romAantica de exploracio das potencialidades literdrias do sonho.
Se o texto de Garrett focaliza a falta de reconhecimento do poeta depois
do seu poema jd escrito, o texto de Almeida d4 énfase & dimensdo interna
do poeta como palco de forcas que antecedem o ato criador. A diferenca é
significativa, porque faz coincidir com o dpice narrativo o segundo aspecto
da heroicidade indicado no inicio deste trabalho: a internalizacio da acio,
aqui sob a forma do enfrentamento de um dilema moral-estético ¢ uma
tomada de decisdo.

De fato, as duas formas da inova¢io da heroicidade estio mutuamente
implicadas. A focaliza¢io sistemdtica da dimensio interna do heréi é que
habilita o narrador a assumir o papel de testemunha de uma agao interior.
Isso possibilita o reconhecimento que constitui a heroicidade. Neste caso,

’

o préprio leitor é que é mobilizado para este reconhecimento através de

32 Déchanet-Platz (198) também associa a tendéncia ao drama na representacio do sonho
na literatura a partir do Romantismo a observacio de Freud de que o sonho seria dotado
da capacidade de transformar um pensamento em uma situagéo.
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conhecimentos e sentimentos compartilhados. A férmula contida no pre-
fécio antes citada, “assistir com o coragio o drama intimo que se passa no
espirito do poeta” é nesse sentido também reveladora, uma vez que “assistir
com o coragio” sintetiza a situagdo de testemunho e empatia concomitantes.

Um outro aspecto do texto, de grande relevincia, também concerne a
implicagio matua das formas de inovagdo. Ao explorar o sonho, fendmeno
de uma interioridade radical, o poema evoca a associa¢ao romantica en-
tre sonho e imaginagio. Essa associagio dard um novo sentido ao motivo
camoniano. A excepcionalidade da agao de Camaes, que serd escrever o
poema-pdtria apesar das circunstincias, dd uma dupla dimensao a sua he-
roicidade, de poeta e de mdrtir. Ao focalizar um momento decisivo para a
génese do poema num espaco interior dominado pela imaginagio, acres-
centando um novo elemento & dimensao autorreflexiva do motivo camo-
niano, ou seja, ao apresentar Os Lusiadas como, em tltima instancia, pro-
duto de um sonho, Pinto d’Almeida potencializa o destino de canonicidade
da obra camoniana. Ele leva para fora da histéria, para um espago ideal
onde tudo j4 estd antecipadamente ordenado, o significado da natureza e
do destino do poema de Camées. O heréi tem acesso a um mundo interdi-
tado — ainda que dentro, nos limites e/ou através de seu préprio Eu — e
cuja comunicagio ¢ privilégio do poeta (Déchanet-Platz 244-245). Assim
como o Garrett exilado tem seu destino espelhado no de Camées, Pinto
d’Almeida (embora numa realizagdo literdria mais modesta e menos origi-
nal) como poeta também se apresenta como alguém que tem acesso a esse
espago, aonde pode levar o leitor. Se os signos do mundo onirico do poema
nio sio opacos para o herdi e o leitor, o martirio de Camoes demonstra que
toda a légica do sonho, da transcendéncia e do sentido da pétria estd oculta
para a coletividade no interior da diegese e da Histéria.
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