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Se conoce como “Lira Popular” al conjunto de hojas de poesia popular
publicadas en Chile desde la segunda mitad del siglo xix y hasta
las primeras décadas del xx, en las que poetas urbanos realizaban el
comentario de noticias, junto al desarrollo de temas tradicionales,
utilizando principalmente la forma métrica de la décima. L.a mayoria de
estas hojas estaban compuestas, ademds, por un titular y por estampas,
siendo las realizadas a partir de tacos en madera, conocidos como grabados
populares, las mas caracteristicas de esta manifestacion.

En general, se adscribe al tipo de produccién literaria denominada
“literatura de cordel” (Ellena y Zamora, 2002: 49; Navarrete, 1999:
[3]), ya que presenta caracteristicas similares a las hojas y folletos de
literatura popular que en Europa se realizaron practicamente a la par con
el desarrollo de la imprenta. El nombre “Lira Popular”, en tanto, procede
del poeta Juan Bautista Peralta, quien en 1899 titul6 una de sus tantas
hojas de poesia como La Lira Popular, constituyéndose en un encabezado
para su produccién posterior. Se cree que este titulo seria una reaccion a
la conocida revista de la misma época La Lira Chilena (1898-1907),% que
publicaba “poesia culta” (Ellenay Zamora, 2002: 49). No obstante, habria
sido mucho mds tarde que el término “Lira Popular” se asociara a esta
manifestacion en su conjunto: se podria aventurar que desde mediados

! Una primera version de este articulo, bajo el titulo “De la oralidad a la Lira Popular: la
narrativa visual en los pliegos de poesia popular como estrategia de difusion”, fue publicado
en las actas del XLI Congreso Internacional del Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana (IILI) 2016.

~

La Lira Chilena fue una revista semanal dirigida, principalmente, a la elite urbana de Chile,
disponible en: https://goo.gl/54xF8f, consulta: noviembre de 2015.
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del siglo xx, cuando el escritor e investigador Diego Mufioz, junto con
su esposa Inés Valenzuela, publicaron en periddicos una pagina llamada
precisamente “Lira Popular”, que reunia poesias de varios poetas de
diversas zonas de Chile. El primer nimero de la “Lira Popular” del diario
Democracia fue publicado el 31 de mayo de 1952, y continué en el diario £/
Siglo desde 1953 hasta 1958. Posteriormente, en 1968, el mismo escritor
Diego Mufoz publicé la primera obra con reproducciones facsimilares
de algunas hojas, titulada Lira Popular. Una joya bibliogrdfica que revela la
supervivencia de la juglaria medieval en Chile, pais donde los poetas populares cantan
a lo divino y a lo humano ez fojas impresas que llevan graciosas ilustraciones de
grabadores anonimos. Seleccion de 15 reproducciones facsimilares con un ensayo del
autor y un proemio de Pablo Neruda.

Habrian sido diferentes tipos de literatura de cordel —pliegos y folletos—,
especificamente realizados en Espana y Portugal, y con toda seguridad sus
formas poéticas y temas, los que se difundieron en América a partir de la
Conquista, como senala Micaela Navarrete: “Con la espada, la cruz y el arado
llegaron también los romances, corridos, logas, villancicos, jacaras, disparates,
letrillas, glosas, seguidillas y otros metros y temas de la poesia tradicional
de la peninsula”; en cuanto a los temas, se dividen en dos grandes grupos,
versos a lo divino y versos a lo humano, conteniendo estos “un ramillete
poético bien matizado: hechos tragicos, insultos de un poeta a otro, creacién
del mundo, hazanas histéricas, brindis, pallas, ponderaciones, contrapuntos,
versos por amor, por ¢l mundo al revés, etc.” (Navarrete, 1992: 5).

Por siglos, el medio de transmisién de estas formas y temas poéticos
fue la oralidad y el campo su escenario, concretando su paso a la ciudad,
y su materializacién en hojas impresas, a través de las migraciones de
campesinos a las urbes que se produjeron a lo largo del siglo XX, en un
contexto de incipiente modernizacion del Estado chileno que, hacia
fines de la centuria, se caracteriz6 por el desarrollo de la industrializacion
e incorporaciéon al mercado capitalista mundial, como otros paises en
Latinoamérica (Subercaseaux, 2011: 358). Loos campesinos, habiendo
llegado en busca de trabajo, se asentaron en las zonas periféricas y
marginales de la ciudad, en contraposicién a la centralidad fisica y social
de la elite, pasando a ser parte del numeroso pueblo. Entre ellos, muchos
que cultivaban la practica de la poesia, principalmente en décima, sumaron
a los temas tradicionales el comentario de hechos de actualidad, como
noticias de crimenes, sucesos politicos y sociales, lo que se conocié como
“poesia popular” de manera general.
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El autor Juan Uribe Echevarria caracteriza de esta forma a los poetas
populares:

Los autores de las hojas hacen el comentario de sucesos nacionales
desde el nivel del pueblo. Lo representan con fidelidad, porque
ellos mismos son pueblo. Aunque se inspiraron para la confeccion
de sus hojas en los diarios satiricos més en boga, la verdad es que
trajeron unavoz nueva con gran riqueza de expresiones y metaforas
criollas tomadas de los depdsitos mds profundos y secretos del
habla popular campesina y ciudadana, que hasta entonces no
habia alcanzado los honores del papel impreso (1974: 16).

2

Senalar que esta expresion alcanzé “los honores del papel impreso” da
cuenta de la dimensién moderna de esta manifestacion tradicional, inserta
dentro de una nueva légica de comunicacion que se estaba desarrollando
en las ciudades. Segin Uribe Echevarria, las primeras hojas habrian
sido impresas a mediados del siglo x1X, con motivo de la guerra contra
Espana en 1865 (1974: 16). De ahi en adelante, los mas importantes
sucesos nacionales serian comentados por estos poetas populares ya
urbanos, convirtiéndose estas hojas en un medio de comunicacién y de
informaci6n para los vecinos de sectores periféricos y marginales de las
grandes ciudades, ademas de habitantes de pueblos y eventualmente
campesinos, a los que llegaron a través del ferrocarril o llevados por los
propios poetas. En las ciudades, las hojas se vendian en plazas y ferias,
vociferadas por sus propios autores o por suplementeros, especialmente
ninos (Lenz, 1919: 523 y 569-570).

A pesar de ser una forma de periédico popular que aludia a hechos
noticiosos, entre los que destacaban crimenes, fusilamientos, aconteci-
mientos politicos y sociales, en la mayoria de estas hojas no se registro la
fecha de publicacion. Las dos colecciones conservadas en la Biblioteca
Nacional de Chile fueron datadas a través de dos proyectos de investiga-
cién que han sido publicados —Coleccion Lenz ('Tapia, 2008) y Coleccion
Alamiro de Avila (Tapia, 2010)—, de los que se pueden extraer algunas
conclusiones sobre la caracterizacién y evolucion de esta manifestacion.

Las hojas mds antiguas que se conservan corresponden a la fecha en que
se desarroll6 la Guerra del Pacifico, entre 1879y 1883. Los pocos ejemplares
de esta época son diversos en cuanto a su conformacion fisica: la cantidad
de poesias era variable, solo algunos eran ilustrados y no existia regularidad
en cuanto al tamano y disposicion del contenido. Durante la década de los
ochenta, la mayoria de los pliegos eran apaisados y de tamano relativamente
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pequeno, de 26 x 38 cm aproximadamente, en el cual se disponian de
cuatro a seis poesias. Hacia la década siguiente, se pas6 a un tamano mas
grande, alrededor de 35 x 56 cm, que daba cabida a mas composiciones,
entre seis a ocho, predominando la orientacion vertical. L.a mayoria de las
hojas destacaba la o las composiciones mds importantes con un gran titular
y se ilustraban con estampas que podian ser de dos tipos: las provenientes
de los clichés que se utilizaban en la industria editorial y las realizadas a
partir de una produccién propia de grabados xilograficos, conocidos como
grabados populares; también se consignaba el nombre del poeta, incluyendo
en muchos casos su direccion particular y la de la imprenta.

Es importante remarcar que el titulo de encabezamiento La Lira
Popular que el poeta Juan Bautista Peralta le dio a su produccién, y otros
como £/ Roto Chileno, son excepcionales, ya que lo comn era que el titular
correspondiera a la noticia o composicion que mds se quisiera destacar.

La férmula titulo+imagen+texto se consolidé hacia finales del siglo
xix perdurando con algunas variaciones hasta la primera mitad del xx.
Las mds importantes de estas variaciones obedecen a la incorporaciéon de
fotograbados, en los primeros afnos de la primera década del siglo xx, y de
titulos en las hojas, caracteristicas que asemejaron cada vez mds a esta
manifestacion con la prensa peridédica (Malacchini, 2015: 156-157). En
cuanto al contenido, las poesias de temas tradicionales fueron cediendo
paulatinamente su espacio al comentario de las noticias, que llegb a ser el
tema exclusivo en algunas de las hojas mds tardias que, pertenecientes a
la coleccion Lenz, datan de fines de la década de los treinta del siglo xx.

La Lira Popular como medio de comunicaciéon

El paso desde la creacion y difusiéon netamente oral de temas por siglos
cantados y recitados en los campos hacia la creacion y difusion escrita —y
visual-de, ademads de los tradicionales, otros nuevos temas surgidos de la
vida en la ciudad (noticias) responde a su insercién dentro de una nueva
l6gica de comunicacién imperante en las urbes, en la que predominarian
los productos surgidos de la imprenta, oficialmente introducida en
Chile en la segunda década del siglo xix. Dicho de otro modo, se pas6
de la accion de escuchar a la accion de leer que, no estd de mas decirlo,
implica no solo la comprensién de un texto escrito sino que también de
representaciones graficas, segin las dos primeras acepciones que da la Real
Academia Espafiola sobre este término: “leer: 1. Pasar la vista por lo escrito
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o impreso comprendiendo la significacion de los caracteres empleados
2. Comprender el sentido de cualquier tipo de representacion grifica”.

Lo oral y lo escrito/visual corresponden a dos formas bdsicas de trans-
misi6on de ideas, conocimientos o sentimientos, entre otros: uno en el que
el sentido del audio seria el preponderante, y otro en el que el sentido de
la vista predominaria. El autor Marshall McL.uhan plantea que el desarrollo
de la imprenta provoc) profundos cambios en la manera de pensar de las
sociedades modernas, ocasionando paulatinamente una primacia de lo
visual sobre lo oral —y lo tactil- (McLuhan, 1969: 69-72, 84-87, 136-138).
Ya que la tecnologia de la imprenta se situd en las ciudades, esta acentua-
cién de lo visual se habria dado en este dmbito, mientras que la oralidad
se mantendria, principalmente, en el campo o en sociedades analfabetas
o poco letradas. De esta manera, el paso desde la oralidad a la escritura en
la creacion y difusion de la poesia popular nos indicaria no solamente un
cambio de forma de difusion, sino que seria reflejo también de un cambio
cultural que se estaria llevando a cabo en las urbes, y en especifico en los
margenes, sectores que acogieron a las grandes masas de campesinos que
llegaron en busca de trabajo.

Enfocado en el estudio de las imagenes, el académico Rafael Garcia
Mahiques desarrolla el concepto de visualidad entendiéndolo como “el
desarrollo mental por medio del cual se procesan conceptos o significados a
partir de lo percibido por medio del sentido de lavista” (2011: 66), proceso
que estaria determinado, o mediatizado, por convenciones sociales que
posibilitarian la interpretacion de las imdgenes en términos culturales,
es decir, su significado mas alld de lo solamente referencial.

La Lira Popular podria entenderse, entonces, como un “fenémeno
visual” (Garcia Mahiques, 2011: 66) que se convirtié en un medio de
comunicacion de la época, cuya conformacion grafica, compuesta por texto
e imagen, sirvi6 para la transmision de noticias y otro tipo de contenidos. Y
si bien no todas las poesias en los pliegos de la Lira Popular se acompanan
de ilustraciones, y en algunas la relaciéon entre unas y otras no seria muy
clara —ante nuestros ojos contemporaneos, o debido a una especie de
horror vacui que algunos investigadores ven en la profusa utilizacién de
imdagenes sin aparente relacion con las poesias (Avila Martel, 1973: [3])—,
la mayoria de los llamados grabados populares si se relacionan con el texto,
aunque no como una imagen referencial sino mas bien simbélica o iconica,
es decir, mds que representar un acontecimiento especifico las imagenes
representan un tipo de hecho, ya sea un crimen, un fusilamiento u otro.
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En un estudio anterior se sefialaba que para una “facil y ripida com-
prension” de las imagenes que hacian referencia a este tipo de hechos,
los grabados populares “se constituyeron en una expresion formal arque-
tipica, conformada por ‘atributos’ o rasgos distintivos”. En el caso de los
crimenes, estos rasgos distintivos son las victimas y los victimarios, “de las
cuales las primeras aparecen abatidas mientras que los segundos portan
armas en sus manos o realizan la accion”. Para ilustrar las noticias sobre
fusilamientos, “el principal atributo es el reo con los ojos vendados y con
grilletes, siendo rasgos secundarios —es decir, podian estar presentes o
no— el sacerdote y el pelotén de fusilamiento” (Tapia, 2012: 86).

L relevancia de los rasgos mas importantes para la identificacion del
tema podria relacionarse directamente con la técnica rudimentaria en la
talla de los tacos de madera, realizada con herramientas no especializadas,
que no permitia dotar de detalles a la imagen; asi, las principales
caracteristicas formales de los grabados populares son su tendencia al
esquematismo, desproporciéon de las figuras y carencia de perspectiva
(Tapia, 2012: 86). Como se sefalé anteriormente, representaban un
hecho de manera mds bien genérica que referencial, lo que se refrenda
especialmente en los casos en que una misma imagen se utiliza para
ilustrar dos o mds poesias, lo que se puede ver en varios pliegos de la Lira
Popular. Por ejemplo, el grabado popular de la imagen 1, que representa
un crimen, se utiliza para ilustrar dos pliegos de poesia popular de la
coleccién Alamiro de Avila (Col. AA), identificados con los ndmeros
AA0298 y AA0234. En este grabado se pueden distinguir dos escenas,
o dos espacios, en la composicion. En la imagen de la izquierda se ve a
dos hombres, ambos con delantales, junto a una mujer; uno de ellos esta
parado con un objeto en su mano y el otro sentado frente a una mesa en
donde se distingue el dibujo de un zapato; por este Gltimo detalle, y por
lavestimenta de ambos, se podria inferir que son zapateros. En la imagen
de la derecha, se ve a un hombre arrodillado, vestido de traje y sombrero,
y detrds de €l a una mujer que tiene una mano sobre el sombrero del
hombre; sobre ellos se ve un retrato. En el pliego AA0298* (imagen 2) se
identificaron dos poesias que estarian directamente relacionadas con esta
estampa. LLa primera, titulada “Suceso alarmante en Talcay en San Carlos”,

S Javier Jerez, Dos crimenes horrendos. Y gran desafio al raquitico Daniel Meneses, por critica,

Coleccion Alamiro de Avila, pliego 0298, Biblioteca Nacional de Chile.
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que estaria relacionada con la imagen de la izquierda, narra lo siguiente:

En Talca dos zapateros
Una reyerta tuvieron
I marcornados cayeron
En estado lastimero.*

La segunda poesia se titula “La nifia que maté al novio de catorce
punaladas, por celos”, y narra lo siguiente:

Estando para casarse

el crimen ejecutd;

al novio lo apunaled
para asi poder vengarse,
al tiempo de levantarse
con entrafnas de chacal
la nina con ira tal

1 bastante ligereza,
solos los dos en la pieza,
se convirtié en criminal.

Interesante es constatar que en esta Gltima poesia se detalla que el
hecho ocurri6 en una “pieza” y en la imagen es el retrato el que indicaria
que se trata de una escena al interior de una casa.

Este grabado también ilustra el pliego AA0234° (imagen 3). A
diferencia del anterior, no se encontré ninguna poesia que narrara los
hechos como lo muestra la imagen. La Gnica relacién indirecta que se
pudo constatar es la narracion de un crimen cometido por una mujer, “La
mujer que mandd matar a su marido”, pero no coincide con los actores
involucrados ni con los acontecimientos:

Pero un dia cual demonio
La mujer se a convertido

Muerte su esposo atenido
Por su culpa Dios sensato

[...]

* En la transcripcion de esta y las demds poesias, y en todas las citas, se respetd la ortografia
original.

> Desiderio Parra, Gran salteo en Casablanca y la mujer que mands matar al marido en Valparaiso,
Coleccion Alamiro de Avila, pliego 0234, [mar., 1899], Biblioteca Nacional de Chile.
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Tomo esta infiel un amante
Dejando su esposo fiel
Cometiendo a Dios con el

El hecho mas repunante

Su amante en un corto instante,
Cual bandido el mas feroz

Hizo aquel crimen atroz.

Se podria inferir que el grabado se realizé especificamente para

IMAGEN 1: Detalle del pliego Gran salteo en Casablanca y la mujer que
mando matar al marido en Valparaiso, del autor Desiderio Parra [mar.,
1899]

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccién Alamiro de Avila, pliego 0234

ilustrar el primer pliego, y que se utilizd6 nuevamente en otro por una
relativa cercania con el tema narrado, del modo como Lenz explica que los
poetas populares contaban con tacos de grabados para utilizarlos cuando
y como ellos estimaran conveniente:

Los grabados en madera hechos ex profeso para los verseros son
casi siempre increiblemente toscos. [...] Tales grabados orijinales
se fabrican solo por encargo especial de los poetas, quienes pagan
por ellos dos a tres pesos i los guardan como propiedad suya para
volver a usarlos en otras ocasiones mas o menos propicias (1919:

574-575).

Algunos grabados también se modificaban, cortando el taco de madera,
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IMAGEN 2: pliego Dos crimenes horrendos. Y gran desafio al raquitico Danzel
Meneses, por critica, del autor Javier Jerez

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccion Alamiro de Avila, pliego 0298.

IMAGEN 3: pliego Gran salteo en Casablanca y la mujer que mando matar al
marido en Valparaiso, del autor Desiderio Parra [mar., 1899]

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccion Alamiro de Avila, pliego 0234.
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probablemente con el objetivo de relacionar texto e imagen de manera mas
directa. LLa imagen 4 ilustra la escena de una mujer yacente en el suelo
observada por dos hombres; por la mesa y sombrero, se podria inferir que
se trata de una escena de interior. En un pliego de la Coleccién Lenz (Col.
Lenz), identificado con el codigo R1.0O3-008° (imagen 5) que se ilustra
con este grabado, se relaciona con la poesia titulada “LLa nifia violada i
ahorcada por el padre”, en la que se narra lo siguiente:

Un padre peor que la hiena
0 por venganza o por celo
ahorc6 con un panuelo

a su hija Filomena.

La nifia tuvo un convite
en casa de un zapatero.

Al igual que en el ejemplo anterior, el oficio de zapatero al que se
alude estaria representado por el delantal de uno de los hombres, que no
seria el autor del crimen sino testigo, al igual que el otro hombre.

IMAGEN 4: Detalle del pliego Monstruoso crimen,
del autor Rolak [jul., 1892]

|
Edtusnini Biblip rosmNacdwal de Chidél izalehsied-werstlupresdpliiesecs, pero

-

° Rolak, Monstruoso crimen, Colecciéon Lenz, volumen 3, pliego 8, Biblioteca Nacional de
Chile.
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modificado. En el pliego de la Coleccién Amundtegui (Col. Am.), nimero
6357 (imagen 6), laimagen aparece sin el hombre que estaba a la derecha,
y se relaciona con la poesia titulada Asesinato en lalca el querido mata a la
¢hei, en que se narra:

[...]

se vi6 pegado en la pieza
este letrero: ‘Se arrienda’
se armd luego la contienda
i se echd la puerta abajo
ésta cedio sin trabajo

i luego se pudo ver

muerta la infeliz mujer
cortado el cuello de un tajo.

[...]
el asesino bribon
es de oficio zapatero, [...]

Nuevamente un zapatero es protagonista, en este caso, el asesino;
la figura del hombre que se dej6 es precisamente el que estd vestido con
un delantal.

En los pliegos nimero 513* de la coleccion Amunétegui (imagen 7)
y RL03-0024° (imagen 8) se ha utilizado solamente la figura de la mujer
yacente del grabado para hacer referencia al hallazgo de un cuerpo mas
que al hecho criminal. En el primero de ellos se relaciona con la poesia
titulada “La mujer muerta en el rio a punaladas”, que dice:

Una mujer se ha encontrado
el sdbado en el canal

una mano criminal

con un punal la ha ultimado.

En el segundo pliego, se relaciona con la poesia titulada “L.a sefiora
asesinada en casa del jeneral Bustamante”, en que se narra:

7 D. Parra, Asesinato en lalca. El querido mata a la chei, Coleccion Amundtegui, 635, Universidad

de Chile.

El Loro, Salteo en el Blanqueado. Tres grandes crimenes, Coleccion Amundtegui, 513, Universidad
de Chile.

9 José Arroyo, £/ Roto Chileno, nam. 2, Coleccién Lenz, volumen 3, pliego 24, [may., 1894],
Biblioteca Nacional de Chile.
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IMAGEN 5: pliego Monstruoso crimen, del autor Rolak [jul. 1892]

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccién Lenz, volumen 3, pliego 8.

IMAGEN 6: pliego Asesinato en lalca. El querido mata a la chei,
del autor D. Parra

EL QUERIDO ATA LA CHEI
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Fuente: Universidad de Chile, Coleccion Amundtegui, pliego 635.
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IMAGEN 7: pliego Salteo en el Blangueado. Tres grandes crimenes,
del autor El Loro

" E——————————

SALTED EN EL BLANQUEADD

@

i i ik

Fuente: Universidad de Chile, Coleccién Amundtegui, pliego 513.

[...]

LLa casa estaba cerrada

en poder de Carmen Vargas
i sin piedad que la valga
ésta ha sido asesinada;

un jéven sin saber nada
llegd el viérnes de Quillota
1 dejo la aldaba rota
golpeando sin resultado;

[...]

Salt6 el j6ven la muralla

de la casa mas cercana

i el cadaver de la anciana

en el segundo patio halla; [...]

Ambos pliegos contienen, ademds, otras poesias que se relacionan
con las otras imdgenes que completan la composicion general de las hojas.
En el pliego 513 (Col. Am.), en “El horrible crimen del Baron”, se hace
referencia al crimen vy se sefiala que el asesino estd preso:
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El asesino Bastias

en la carcel se halla preso
pagando su cruel delito
por el terrible suceso.

[...]

Inducido por los celos
tomé un punal con fiereza
por el cuerpo i la cabeza
le pegaba sin reselos [...];

relacionandolo con los otros dos grabados, que muestran a un hombre
forcejeando con una mujery a un reo junto a un sacerdote (imagen 7). En el
pliego R1.03-0024, la poesia titulada “l.a monja de caridad horriblemente
degollada”, que narra:

En un barrio de Berlin

una monja se ha encontrado
brutalmente degollada

por un futre enamorado,

se relaciona con la imagen de una monja yacente —grabado inferior— y de
la silueta de un hombre con un hacha —grabado del medio— (imagen 8).

Con respecto a las ilustraciones que acompanan poesias sobre fu-
silamientos, son mds numerosos los casos en que una misma imagen se

IMAGEN 8: pliego £/ Roto Chileno, nGm. 2, del autor José Arroyo [may.,
1894]

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccion Lenz, volumen 3, pliego 24.
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utiliza en varios pliegos, debido a lo similar tanto de los hechos como de
la narracion de ellos. El principal atributo para ilustrar una noticia sobre
fusilamiento o sobre condena a muerte es el reo, como el de la imagen
9, utilizado en cuatro pliegos: para anunciar la pena de muerte del reo
Acuna, en los pliegos RL08-006" y nimero 549" (Col. Am.), ambos del
autor Juan de Dios Peralta; para narrar el crimen cometido por Miguel
Jerénimo Trivino y su fusilamiento, en pliego nimero 447'* (Col. Am.) del
autor Nicasio Garcia; y para referirse al fusilamiento de José Montecino,
en pliego namero 692" (Col. Am.), anénimo.

IMAGEN 9: detalle del pliego sin titulo, del autor
Juan de Dios Peralta

Fuen‘tgz Biblioteca Nacional de Chile, Coleccion Lenz, volumen 8, pliego 6.
También existen composiciones realizadas a partir de varios tacos de

grabados, que toman atributos como el reo, el sacerdote y el pelotdn para
conformar una escena, como se puede ver en la imagen 10, compuesta a
partir de por lo menos tres elementos —pelotén, silla-sacerdote y reo— que

10" Juan de Dios Peralta, sin titulo, Coleccién Lenz, volumen 8, pliego 6, Biblioteca Nacional

de Chile.

' Juan de Dios Peralta, sin titulo, Coleccion Amundtegui, 549, Universidad de Chile.

P

2 Nicasio Garcia, Miguel Jerdnimo Triviiio: su desgracia i su muerte, Coleccion Amundtegui, 447,
Universidad de Chile.

13 Sin autor, sin titulo, Coleccién Amundtegui, 692, Universidad de Chile.
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se han usado en los pliegos RLL03-27,"* AA0307" y RLL03-022.1

IMAGEN 10: detalle pliego sin titulo, del autor José Arroyo

Fuente: Biblioteca Nacion.al, de Chile, Coleccion /anz, volumen 3, pliego 27, [oct., 1894].
Esta representacion formal arquetipica, relacionada con un tipo de

hecho mas que con un hecho especifico, se podria asociar con la dimensién
comunicativa de esta manifestacion:

Esta ‘tendencia a la iconicidad’, a la esquematizacién de las
representaciones al punto de reutilizar las estampas e incluso
combinarlas entre si para conformar nuevas escenas, da cuenta
de la dimensién comunicativa de los grabados populares, donde la
expresion formal pone el énfasis en el qué sucedid, genéricamente,
por sobre el coémo sucedié. Por lo tanto, en ellas no se busca el
naturalismo ni la exactitud de la representacion, sino tan solo
evocar de la manera mas directa el hecho narrado en la poesia
(Tapia, 2012: 87).

Es importante senalar que la lectura de textos e imagenes de los

4 José Arroyo, sin titulo, Coleccién Lenz, volumen 3, pliego 27, [oct., 1894], Biblioteca
Nacional de Chile.

15 Felicito Martinez (El Quillotano), sin titulo, Coleccién Alamiro de Avila, pliego 307, [oct.,
1894], Biblioteca Nacional de Chile.

1o Pepa Aravena, Fusilamiento de los reos Cornejo, Fuentes, Paredes y Diaz, Coleccion Lenz, volumen
3, pliego 22, [oct., 1895], Biblioteca Nacional de Chile.
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pliegos no fue la Gnica forma para su comprension. La visualidad que
adopt6 la poesia popular en el contexto urbano serfa solo una mas de
las formas de expresion y transmision de esta manifestacién. Segin las
descripciones de investigadores contemporaneos al desarrollo de la Lira
Popular, no todos los poetas populares de la época publicaron sus poesias
en pliegos u otros medios impresos, como folletos o periddicos, sino que
algunos solamente las cantaban o recitaban en fondas o chinganas, como
era la costumbre en las ciudades (L.enz, 1919: 523-524 y 576-578; Lizana,
1912: 8-9). Por otra parte, la poesia popular impresa en hojas sueltas
podia completar su ciclo de difusidn en la oralidad nuevamente ya que,
en tanto producto desarrollado para su circulaciéon en sectores con altos
niveles de analfabetismo, su lectura, recitado o canto era necesario para
su recepcion. Se puede agregar, ademds, que parte importante de su
divulgacién consistia en su ofrecimiento a viva voz por los propios poetas
o por ninos suplementeros (L.enz, 1919: 523-524 y 569-570).

Una manifestaciéon como la Lira Popular habria que entenderla,
entonces, no solamente como un fenémeno visual sino como uno que,
por sus condiciones de origen, todavia dependia, para su recepcién, de
las formas propias de transmision de una cultura iletrada. El ambito
sociocultural en el cual se desarrollé la poesia popular impresa seria un
espacio intermedio entre la oralidad y la visualidad, algo que se podria
asimilar a lo que la investigadora Pilar Pedraza Martinez define como
una cultura emblemdtica, entendida como “un fenémeno propio de todas
las culturas tradicionales inmovilistas, en las que el conocimiento se
propaga mds por via oral y de percepcién inmediata que por medio de
la palabra escrita sin apoyadura figurativa”. La autora toma la definicién
y teorizacién de emblema del historiador espanol José Antonio Maravall
para dar cuenta tanto del contexto como de esta forma de transmision
de conocimiento en el dmbito especifico del barroco: el emblema es una
“forma hibrida plastico-literaria de caracter generalmente moralizante que,
segin Maravall, se inscribe en la polémica pedagdgica de la época sobre
el valor del conocimiento por via visual o auditiva” (Pedraza Martinez,
1978: 181).

La forma en que una expresion como la Lira Popular llegd a convertirse
en un eficaz medio de comunicacion e informacion en y para una comunidad
mayoritariamente iletrada se explicaria tanto por su conformacion grafica,
en la que su significado vendria dado por la conjuncién entre texto e
imagen, como por su situaciéon en una cultura a medio camino entre la



oralidad vy la visualidad, que potenciaria, o necesitaria, esta estructura para
su recepcion.

Ahora bien, el acceder al mensaje o significado de una imagen también
necesita cierto entrenamiento; es menos directo, y menos natural, que la
oralidad. Implica una forma particular de pensamiento de una sociedad,
tanto en la expresiéon como en el procesamiento de la informacion, lo que
ya habiamos sefialado que el autor MclLuhan define como la primacia del
sentido de la vista por sobre el del audio, producto de un proceso complejo
y de largo plazo que se dio desde la invencién del alfabeto fonético,
primero, y luego con la tecnologia de la imprenta (MclLuhan, 1969: 35-
40, 69-72, 84-87). La visualidad se habria desarrollado desde temprano en
las ciudades, acostumbrando paulatinamente a sus habitantes a la lectura
de imédgenes, y en menor medida textos, algo que no habria ocurrido en
el dmbito rural.

El uso de imagenes simbélicas habria sido una de las primeras formas
en que la visualidad se desarroll6 en las ciudades, como se desprende de
esta descripcion de una fiesta politico-religiosa celebrada en Santiago de
Chile en el siglo xvir:

En la tarde del domingo 28 de agosto del ano mencionado de
1633, sali6 4 Palacio una como 4 manera de procesién profana,
compuesta de las autoridades y de lo mas granado del vecindario,
4 cuya cabeza se levantaba un lienzo en forma de guién en que se
veia pintada la Fama con sus atributos mitol6gicos, su gran clarin
y sus alas correspondientes. [...] Iba por delante, como dijimos,
la imdjen de la Fama, con el clarin en una mano y con el indice de
la derecha sefialando y llamando la atencién hacia una inscripcion
en letras gordas que combinada segln las ingeniosas reglas de un
Laberinto, decian, de arriba abajo y de derecha a izquierda: Patr6n
de Chile Solano (Carrizo, 1945: 155-156).

Las fiestas urbanas y procesiones eran ocasiones propicias para la
exhibicion de un gran aparataje arquitecténico —de cardcter efimero— en
que la visualidad, en la forma de figuras alegéricas o simbdlicas, era una de
las principales formas de comunicacion de mensajes politicos y religiosos.
Este tipo de actividades se realizaban con cierta frecuencia en Espana
durante el siglo xvi1, principalmente con ocasion del nombramiento de un
rey o, mds asiduamente, en la celebracion de fiestas religiosas, lo que se ha
relacionado con una cultura y sociedad barroca que gustaba de los artificios
y efectos visuales (Maravall, 1975: 482-493, 498), manifestaciones que
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se desarrollaron, también, en América en la época colonial. En Chile, la
investigadora Isabel Cruz ha estudiado las diversas formas que adquirieron
las celebraciones tanto religiosas como civicas, destacando, en las Gltimas,
la espectacularidad visual con que se demostraba el poder politico de la
metrépoli (Cruz, 1995: 241-295). La autora Pilar Pedraza Martinez senala
que, si bien este tipo de manifestaciones se podrian considerar de dificil
comprension, eran perfectamente entendibles en el contexto de la época:

El hombre barroco vivia inmerso en una cultura impregnada de
conceptismo y para el cual el simbolo, el jeroglifico, el emblema 'y
la empresa eran cosas no sélo familiares y cotidianas, sino que ni
siquiera comprendia desde un punto de vista que no fuera éste,
el alegorico y simbodlico, ciertos elementos culturales antiguos y
buena parte de las Sagradas Escrituras (1978: 182-183).

Siendo consideradas manifestaciones eminentemente barrocas, las
expresiones visuales que se desarrollaron en el ambito de las ciudades en
Chile podrian comprenderse a la luz de un contexto cultural habituado y
propenso al uso de imdgenes simbdlicas y conceptuales.

Ademids de las manifestaciones visuales urbanas, otro ejemplo de
uso de imagenes en el contexto colonial chileno es el juego de naipes
y su posterior fabricacién en el pais, cuya existencia se ha datado en la
segunda mitad del siglo xvi y su elaboracién en la segunda mitad del xvit
(Pereira, 1947: 197 y 199).

No obstante, fue en el siglo xix que la produccién de iméagenes se
desarroll6 de manera mds sistematicay paso a ser parte de la vida cotidiana
de las personas que vivian en las ciudades, con la introduccién de la imprenta
en 1811.17

Las imdgenes se utilizaron en un comienzo para ilustrar los encabezados
de las publicaciones, pero derivaron como contenido propiamente cuando
se publicaron como caricaturas en el semanario £/ Correo Literario (1858;
1864-1865; 1867). En el primer nimero de esta publicacion, del 18 de
julio de 1858, sus redactores explicaron que las caricaturas representaban
“cada una de ellas una idea” (1858: 12). En adelante, las estampas que

17" La imprenta se introdujo de manera oficial en Chile en 1811, en el gobierno de José Miguel
Carrera, y en 1812 se publico la Aurora de Chile, el primer periédico del pais. Existen, no
obstante, impresos chilenos que datan de fines del siglo xviil realizados en imprentas
particulares de las que se tienen pocas noticias. Ver “La imprenta en el siglo xix” (Biblioteca
Nacional de Chile (s. f.).



ilustraban periddicos, revistas y almanaques, entre otros, se fueron haciendo
cada vez mds comunes, especialmente en periddicos de tipo popular
como £/ Ferrocarrilito (1880-1881), que se muestra en la imagen 11, o el
sensacionalista Los sucesos del dia (1892), 1o que habria permitido conformar
un publico habituado a su uso y también un repertorio de imagenes para
la Lira Popular.

Lira Popular, un medio grafico emblemadtico

IMAGEN 11: portada del periédico E/ Ferrocarrilito, nim. 26, 1880
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Fuente: Biblioteca Nacional de Chile.

Las investigaciones que se han realizado sobre la Lira Popular han tendido
a estudiar los textos y las imagenes por separado, limitando su comprension
como producto grafico unitario o “total” (Ellena y Zamora, 2002: 49). Los
primeros y mas numerosos estudios se enfocaron en el aspecto literario —las
poesias y sus productores, los poetas—y en el histdrico o en su utilizaciéon
como fuente; las imdgenes y la conformacion fisica de las hojas, en cambio,
han sido objeto de pocas investigaciones, lo que también ha incidido en
prestar poca atencion a su lugar en el contexto de la imprenta y de los
medios de comunicacién de la época. Como senala el investigador Tomas
Cornejo, “los pliegos denotan que sus creadores se relacionaron con una
culturay un mercado grifico mayores. En este tltimo participaban, ademas
de pequenos talleres tipograficos donde se fabricaban generalmente los
pliegos en cuestion, el Estado y empresarios de mds o menos recursos”
(2016: 183).
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Por otra parte, se han instalado percepciones generales, como la
extrema marginalidad de los poetas populares y de la forma de elaboracion
de las hojas de poesia, que se han mantenido como lugares comunes en
las investigaciones y han dificultado su ponderacion en el medio social.

Una mirada mds atenta sobre los propios pliegos de poesia popular
indica una estrecha relacion entre la prensa periddica y la Lira Popular,
que va desde el contenido de algunas noticias que los poetas lefan en los
diarios —constatado en las investigaciones realizadas con el objetivo de
datar los pliegos, cuya metodologia fue la comparacién de las poesias con
las noticias ("Tapia, 2008 y 2010)— hasta la produccién de las hojas en las
mismas imprentas, como se puede desprender de este aviso del periédico
! Nuevo Ferrocarrilito: “Ojo! Ojo! En esta imprenta se imprimen cintas
para 6leos, carteles i versos!® populares, todo a precio mas barato que en
cudlquiera otro establecimiento” (1893: 4). La imprenta en cuestion era la
de La Justicia, la que se suma a otras como la Ercilla, Cervantesy Albion, todas
con una participacion importante en la publicacion de prensa periddica e
incluso libros. Lo interesante de esta relacion es que, ademads, se habria
producido una especie de intercambio de estampas, por lo menos en tres
formas: 1. utilizacién o apropiacién de los clichés que se usaban en las
imprentas, de probable origen extranjero (comparar imagenes 12y 13);
2. re-creacion de las imagenes provenientes de estampas de produccién
local, realizando una copia mas o menos fiel para la ilustracién de una
poesia popular (comparar imdgenes 14 y 15); y 3. creacion de un corpus
de imégenes realizado especificamente para la ilustracion de las poesias
populares de los pliegos, los denominados “grabados populares”, hechos
en madera (imdgenes 1, 4, 9 y 10).

Las estampas realizadas a partir de la re-creacién y de la creacién
tienen un cardcter mas narrativo que los clichés, tienden a contar el
relato de una historia que hace referencia al contenido de una poesia. Es
importante volver a sefalar, y destacar, que algunas de estas estampas no
se utilizaron exclusivamente para ilustrar una sola poesia, ya que se repiten
en diferentes hojas. Se podria considerar que, en un primer momento, al
confeccionar el grabado en madera, se realizaba exclusivamente de acuerdo
con el contenido de una poesia y después se podia utilizar de nuevo si la

18 Los poetas populares denominan “verso” a la composiciéon completa compuesta por una
cuarteta y cinco décimas.



IMAGEN 12: portada de revista La Familia, nam. 3, 1890
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Fuente: Biblioteca Nacional de Chile.

IMAGEN 13: pliego Crimen en San Felipe. E/ teniente que asesiné al Sr. Rios
en la Alameda, de la autora Rosa Araneda [mar., 1895]

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile, Coleccion Lenz, volumen 5, pliego 29.
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IMAGEN 14: ilustracién en paginas centrales de la publicacion
E/ Tinterillo, nam. 63, 1901

Fuente: Biblioteca Nacional de Chile.

IMAGEN 15: pliego la Lira Popular, nim. 32, del autor Juan B. Peralta
[sep., 1901]

A

Fuente: Biblioteca Nacional, Coleccion Alamiro de Avila, pliego 164.
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historia relatada era parecida; o, como ya se ejemplific, se podia modificar
el grabado a conveniencia. En este sentido, la referencialidad de la imagen
con respecto a la poesia pasaria a un segundo plano, tomando relevancia
un cardcter simbodlico de la ilustracion.

Como medio de comunicacién e informacién de la época, las hojas
de poesia popular tendrian un caricter abierto en su lectura, dado que en
un primer momento de recepcién se darfa un proceso de interpretacion
de imigenes que se determinaba, o desambiguaba, solamente al acceder
al texto escrito, ya sea en la lectura individual o colectiva. Esta forma de
recepcion o de lectura habria funcionado con la férmula antes vista de
titulo+imagen+texto en cuanto a la imagen, especialmente a los grabados
populares.

Esta estructura se consolid6 en la ultima década del siglo xix y
permiti6 conformar en su conjunto una manifestacién con caracteristicas
propias y particulares con respecto a otras publicaciones, a pesar de ser
realizadas por muchos poetas. Una manifestacién emblematica, en el
sentido de ser representativa de una parte especifica de la poblacion y
que logro con ella participacién dentro de un contexto sociocultural que,
de manera general, los silenciaba y reprimia.

Permitié, también, la difusion a través de un medio grifico de los
contenidos literarios que por siglos se habian creado y transmitido a través de
la oralidad, posibilitando su disfrute por los habitantes de las ciudades fuera
del circuito restringido de chinganas, fondas y fiestas familiares, y el registro
hasta nuestros dias de las poesias en boga en esa época. Esta recepcion
habria sido facilitada, en el ambito urbano, por una creciente tendencia a la
visualidad en las formas de pensamiento y comunicacion, segin lo expuesto
por los autores Garcia Mahiques (2011: 66) y McLuhan (1969: 69-72, 84-
87,136-138), aun cuando esto no significaba necesariamente la existencia
de una poblaciéon mayoritariamente alfabetizada y no desconociendo que
los pliegos de poesia popular circularon, ademads, por pueblos pequenos y
en sectores campesinos.

A fines del siglo x1x, en contextos de altos niveles de analfabetismo
que llegaban al 70% (Malacchini, 2015: 50), para una persona que no
supiera leer bastaria con ver la ilustracion del pliego para inferir el
contenido de una o mds poesias, pero solo podria acceder al mensaje o
significado completo de una composicion con la lectura, recitado o canto
de ella realizado por otra persona. Existiria, por decirlo de alguna manera,
una relacion horizontal entre texto e imagen, no habria jerarquia de una
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expresion por sobre otra.

En las primeras décadas del siglo xx, las hojas de poesia popular
perderian paulatinamente sus caracteristicas particulares para ir adoptando
otras que las asemejarian cada vez mads a los periddicos de la época. La
inclusién de titulos como La Vog del Pueblo (1917-1920) o la Lira Chilena
(1938)' —que reemplazaron los titulares con las noticias destacadas—y
de fotograbados afectaria su forma de recepcion, ya que de esta manera
ninguna de estas dos dimensiones comunicativas haria referencia a un
contenido ficilmente interpretable por una poblacién semialfabetizada:
los grandes titulos genéricos no enfatizan en un contenido en especificoy
los fotograbados no tienen el cardcter narrativo de los grabados populares,
sino mds bien de registro. Esto si consideramos que su publico objetivo
seguian siendo las personas, en su mayoria analfabetas, que habitaban
los sectores marginales de las ciudades; pero si atendemos a la creciente
alfabetizacion de la poblacion se podria inferir que los cambios que se
dieron en las hojas de poesia popular fueron, tal vez, producto del propio
cambio en sus consumidores y en su contexto. L.a importancia de la
imagen para comunicar la informacion, la relacién horizontal que tendria
con el texto, se iria perdiendo, o no seria tan importante, en un puablico
receptor letrado, ya que no seria necesaria o imprescindible para indicar el
posible contenido de una poesia, se podria acceder a él simplemente con
su lectura. La eficacia de la Lira Popular como medio de informacién, por
lo tanto, tenia sentido en un contexto social en que la cultura emblemdrica
era predominante, en el que el mensaje directo e inmediato de la oralidad
y la imagen era, todavia, mas importante o mas efectivo que al que se
accede por el texto solamente.
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