Eliana de Simone (Heidelberg)

Nomades, peregrinos, cidadaos do mundo:
identidade cultural e praxis artistica
na era da mobilidade

No existence escapes the reality of mixture and dissemination, and this
overturning of references and scales acts upon every life like an upheavel.'

O ponto de partida das reflexdes em torno da se¢do «Identidade
cultural e praxis artistica: presenga da arte contemporinea
brasileira e portuguesa na Alemanha na era da mobilidade»,’
parte do 3° Congresso da Associacdo Alema de Lusitanistas,
realizado em Trier em marco de 1999, foi o desenvolver de um
conceito de exposi¢ao entitulada «Moto Migratdrio». Esta reunia
obras de trés artistas brasileiros, Cristina Canale, Alex Flem-
ming e Luiz Pizarro, que vivem e trabalham na Alemanha e que
expdem regularmente no eixo Rio de Janeiro — Sao Paulo —
Colonia — Berlim. (Sobre a exposi¢do, que, de certa forma,
ilustra a idéia central desta contribui¢do, voltarei a me referir,
adiante).

Ao idealizar uma se¢do sobre arte contemporanea brasileira
(e posteriormente também portuguesa) para o Congresso da
Associagdo dos Lusitanistas Alemades, a «contaminagdo» de
idéias/projetos desenvolvidos quase paralelamente foi inevitdvel:

Bailly (1996: 21). («Niemand entgeht der Realitdat der Vermengung und
Verstreung. Alles Leben wird von der Auflésung der Bezugspunkte und
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ela se impds, por tratar de uma problemdtica com a qual me
confronto constantemente, no ambito profissional e pessoal: a
aceitacdo da arte contemporanea brasileira na Alemanha (por
extensdo, também a produgdo ibero- ou latino-americana).

Tanto nos circulos académicos como no circuito de expo-
sicOes alemdes (Museus, Galerias e outros espacos culturais), a
recepcdo € limitada, restringindo-se muito frequentemente ao
limiar de preconceitos, da falta de conhecimento e do desin-
teresse.

Os espacos reservados a essa produgdo cultural quase
sempre implicam em reducdes que evidenciam sobretudo seus
aspectos etnoldgicos. Sdo quase sempre «guettos» de culturas,
apresentados sob elegantes formula¢des eufémicas como «Casa
das Culturas do Mundo» (Berlim) ou Forum Ludwig de Arte
Internacional (em Aachen); trata-se, na verdade, de instituicoes
dedicadas quase exclusivamente a apresentagdo cultural do
chamado «Terceiro Mundo»: Latino-América, Africa, Asia (com
exce¢do do Japdo) e Ocednia reduzidas a um denominador
comum: o «outro». A frequéncia da produgdo artistica dos
«outros» mnesses espacos € diretamente proporcional a sua
auséncia nos museus e demais espagos artisticos. Os contextos
de apresentacgdo da arte do «outro» quase sempre sao ligados a
eventos especiais, jubileus ou comemoragdes histéricas. 1992,
ano em que se comemorou a festa dos 500 anos do descobri-
mento da América, a arte latino-americana esteve presente nos
melhores enderecos dos circuitos artisticos europeu € norte-
americano (Museu de Arte Moderna de Nova York, Museu
Ludwig em Coldnia, para citar alguns exemplos); apesar dos
indiscutiveis conteidos das exposi¢des apresentadas, estes
correspondiam quase sempre a expectativa «primeiro-mundista»
do «outro» latino-americano, aproximando-se frequentemente
aos desgastados clichés do «exdtico», «surreal», «mdagico» e do
«ligado a terra»; em outras palavras, «primitivo». A perspectiva
poderia ter sido diferente, caso o «outro» tivesse tido a possibi-
lidade de auto-apresentagdo; certamente, a abordagem teria
resultado em retratos mais verossimeis da arte latino-americana
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atual, caso curadores latino-americanos tivessem tido a chance
de ter a palavra prioritaria.

Embora certos autores utilizem a terminologia «outro»’ com
intencdo legitima de esclarecimento de uma nova e ainda
indefinida ordem mundial, ndo se pode deixar de notar que a
invengdo deste curioso termo seja uma decorréncia do debate
intercultural pés-moderno e pds-colonialista dos tdltimos anos;
este procura estabelecer uma «cultural de political correctness»,
na verdade bastante discutivel;, trata-se de uma tentativa de
evitar-se o termo «terceiro-mundista», termo este desgastado e
carregado de significados negativos, como subdesenvolvimento
e pobreza.

Ao procurar-se evidenciar ‘diferenca’ e ‘alteridade’ provo-
cou-se paradoxalmente uma nova redugio, uma homogenizagao
carregada de conotagdes politico-ideoldgicas. S6 se € «outro»
em relagdo a «um», um alguém ou algo supostamente conheci-
do e implicitamente superior; quem € esse «um» em relacdo ao
qual se é «outro»? Esse «um» tem muitos nomes: «Primeiro
Mundo», «Norte» e «Ocidente». Fica claro que ai se dissimula
um mecanismo de exclusdo carregado de ambiguidades: no caso
do «outro» latino-americano, e brasileiro em particular, seria
possivel negar sua pertinéncia ao «Ocidente»? O «um» € 0O
«outro» me parecem aqui partes de um todo, irremediavelmente
insepardveis. Desse modo, s6 se pode aceitar o uso dessa
terminologia enquanto provocagao.

Como tem sido constatado pela critica as grandes exposi¢des
de arte dos «outros» dos tltimos dez anos, considerando-se
como marco inicial a mostra «Magiciens de la Terre» (Paris
1989), o «outro» € uma constru¢do «primeiro-mundista» que
implica e reflete numa ordem estabelecida de relagdes de poder,
€ uma constru¢do que mais produz equivocos do que conheci-
mento a respeito das culturas em questdo.*

£ Habermas (1996).
4 Fisher (1989: 158-162).
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Igualmente equivocada me parece a construg@o terminol6gi-
ca do bindmio «centro / periferia», pois oferece uma leitura
dicotdémica da multifacetada realidade cultural atual.

Podem os tradicionais «centros» da cultura ocidental ser
ainda considerados como tais? Nio estariam eles «minados»
(intencional provocacdo!) por uma massiva e hetereogénea
presenca «periférica» em seu préprio cerne? Nido seria exata-
mente essa presenga «periférica» o elemento de constante
transformagio, decisivo na defini¢do dos «centros» como tais e
determinantes na energia criativa contida nestes?

Como explicar o paradoxo das «metropdles periféricas»?
Como defini-las sem classificd-las segundo a ordem hierdrquica
implicita no bindmio «centro / periferia»?

Um olhar sobre Sdo Paulo, a megalépole brasileira por
exceléncia, possa talvez sugerir uma indicagio de resposta. Se,
por um lado, Sdo Paulo signifique o contrdrio da utopia
moderna, com seus problemas sociais e ecoldgicos, beirando o
catastrofico, a cidade apresenta, por outro, um potencial inventi-
vo sem precedentes.

Vilém Flusser, analisando a cena intelectual paulistana,
percebe a cidade como «um laboratério extremamente in-
teressante sob o ponto de vista do assim chamado mundo
desenvolvido; os experimentos 1d efetuados definirdo a postura
do intelectual urbano ocidental no futuro.»’ Assim, sob uma
perspectiva decentralizada, Sdo Paulo figura como palco da
diversidade, na mesma grandeza que Berlim, Nova York ou
Tokio.

Em nosso «curto século XX», tomando emprestada a
expressao de Jiirgen Habermas em seu recente ensaio «A
constelagdo pés-nacional»,® nossa percepgdo de tempo e espago
se acelera e se supera continuamente. As distancias se encurtam,
de fato e virtualmente, condicionadas pelo efeito aceleratério
das técnicas de transporte e comunicagio. Esse delirante ir e vir,

Flusser (1992: 203).
6 Habermas (1998).
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o qual poderia ser definido como fendmeno da mobilidade,
entre pretensos «centros» e supostas «zonas periféricas» se torna
estratégia de dissolugdo e transformag@o da ordem estabelecida,
do assim chamado «establishment».

Assim, a mobilidade nos parece um dos conceitos mais
adequados ao tentar-se caracterizar o nosso turbulento final de
século. A palavra mobilidade, do latim mobilitas (movimento),
implica basicamente um deslocamento: «frequéncia com que se
muda o local de moradia», define o léxico alemdo de Wahrig.’
Quem hoje fala em mobilidade pressupde ndo apenas o desloca-
mento entre dois pontos dados, A e B, mas sim uma constante
mudanga de lugar. Se observarmos a frequéncia com que o
homem moderno (ou «pds-modermo»?) se desloca pelo mundo,
seja como individuo ou como parte de um grupo étnico-social,
por sua prépria vontade ou sob forga das circunstancias pode-
mos afirmar que realmente vivemos na era da mobilidade.

Por um lado, presenceamos o fendmeno da mobilidade real,
no ambito politico, a qual se refere Hans-Magnus Enzensberger
em seu livro «A grande migragdo»® e Sebastido Salgado, de um
modo ainda mais pungente, em seu ensaio fotografico «Movi-
mento de populagdes».” Sem precedentes nos parecem as
mudangas territoriais de enormes massas humanas ocorridas em
tdo curto espago de tempo.

Por outro, ndo se pode ignorar a onipresente mobilidade
virtual, existente num ja banalizado cyber space. Na ilusdo de
um efeito «mdquina do tempo», distincias de espago e tempo
desaparecem sem deixar vestigios, e a presenga ubiqua de

«Mobilitit = Beweglichkeit; Haufigkeit des Wohnungs-, Wohnsitzwech-
sels», em: Wahrig (1986: sub voce «Mobilitit»).

§ Enzensberger (1994).

Trata-se de um work in progress, um ensaio fotogréfico sobre refugiados
(albaneses na Itélia, curdos no Iraque, haitianos na Florida, «dekasseguis»
brasileiros no Japdo, vietnamitas em Hong Kong, entre outros), iniciado em
1993 e com conclusdo prevista para o final de 1999. A esse respeito, veja-
se Harazim (1997).
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realidades duplicadas'® permanece como chance e fatalidade ao
mesmo tempo. As consequéncias a longo e a médio prazo, que
essa violenta mudanga de estrutura trard para a humanidade, sdo
ainda dificeis de se avaliar em sua totalidade.

Um outro conceito que aqui serd discutido por encontrar-se
em direta relagdo com mobilidade e identidade cultural é aquele
da globalizag@o, ainda que a banaliza¢do de seu uso jd seja um
sintoma marcante. A «grande migracdo» (Enzensberger), os
éxodos de ordem econdmica e o «moderno nomadismo»
pressupdem um cendrio global; os movimentos em massa se
desenvolvem ndo apenas em escala regional, mas também em
escala global, quase sempre ilegalmente e na diregdo sul-norte:
de diversas e longinquas regides da Africa afluem milhares de
pessoas em direg¢do as costas da Itdlia e da Espanha; inimeros
cidaddos de paises da Europa Oriental tentam também cruzar
ilegalmente a fronteira da «fortaleza Europa», atraves da
Alemanha ou Austria. De fato, a presenga de exilados e imi-
grantes (legais ou ilegais) aumenta continuamente nos paises da
comunidade europeia, onde a politica de imigracdo tem se
tornado ordem do dia. A formagdo de uma sociedade multicul-
tural nestes paises € a0 mesmo tempo desejada e temida. Ainda
que estes paises procurem ampliar suas quotas de aceitagdo de
imigrantes (principalmente a Alemanha), ainda que a presenca
destes, sobretudo ilegais, seja parcialmente tolerada e muito
frequentemente explorada no mercado negro de trabalho, as
demonstra¢des de intolerincia e mesmo &dio racial crescem
assustadoramente: sdo os grupos neo-nazistas na Alemanha, os
seguidores de Le Pen na Franga, os radicais de direita na
Espanha e separatistas no norte da Itdlia; ndo se trata simples-
mente de questdes nacionais especificas, mas sim de diferentes
faces de um mesmo mal. Os conflitos causados pelas migragoes
em massa parecem previsiveis, mas dificeis de se evitar; e além
disso agravados por problemas estruturais como desemprego,
falta de moradia e tensdes sociais pré-existentes.

10 Habermas (1998: 71).
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Também nos Estados Unidos verifica-se ja hd algumas
décadas a crescente tendéncia da «Grande Migracdo»; a onda de
«ilegais» provenientes do México e de outros paises empobreci-
dos da América Latina ja ultrapassou a cifra dos milhdes;
Nestor Garcia Canclini calcula um deslocamento de «hispanos»
em diregio ao norte na ordem de mais de vinte milhdes.'" Até
mesmo os mais entusiasmados apologistas da globalizagdo
tiveram de admitir a dificuldade de verdadeiras trocas culturais
entre «populagdes periféricas» nas «regides centrais», ou seja,
dentro dos contextos «multiculturais» acima descritos; no
maximo, pode-se pensar em trocas econdmicas, sempre contudo
em desvantagem para a «periferia», que perde continuamente
em forca de trabalho e materias primas.

Assim, o mito da existéncia de uma suposta globalizagido
cultural revela-se cada vez mais claramente como uma globa-
lizagdo sobretudo de ordem econdmica, também denotando que
significados de «local», «regional» e «universal» estdo hoje
relativizados como nunca antes.

Em seu ensaio «Um mundo sem fronteiras?», Masao
Myioshi analisa em que medida a globalizag¢do representa uma
construgdo para justificar uma nova ordem mundial econdmica
transnacional. Segundo este autor, o multiculturalismo, um dos
pontos fortes no «debate global», se revela como um alibi
utilizado num contexto neocolonialista; para Myioshi, a globa-
lizagdo ndo passa de uma continuagio do colonialismo, onde as
antigas poténcias colonialistas foram substituidas por conglome-
rados de empresas super-poderosos, que dividem entre si o
dominio econdémico do mundo:

Nossa época ndo € a época do pés-colonialismo, mas sim de um colonialis-
mo fortalecido, ainda que este se esconda sob uma nova mdscara.'?

" Canclini (1992: 291).
12 Miyoshi (1997: 182-202).
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Sobre a exposi¢io «Moto Migratorio»

Sdo essas questdes que orientaram, grosso modo, a conceituagao
da exposi¢do «Moto Migritorio», a qual apresentarei agora em
seus tragos principais.

Originalmente, a exposigao foi realizada em agosto / setem-
bro de 1998 no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo; sua versdo alema foi inaugurada em abril de 1999
na Scharpf-Galerie do Museu Wilhelm-Hack, em Ludwigshafen.

Cristina Canale, Alex Flemming e Luiz Pizarro, os trés
artistas cujas obras sdo apresentadas, vivem e trabalham na
Alemanha, os dois primeiros em Berlim, o dltimo em Coldnia.
Sdo dois cariocas (Canale e Pizarro) e um paulistano (e Flem-
ming); como pontos em comum destaca-se a pertinéncia a
mesma geragao e as bem sucedidas trajetérias na cena artistica
brasileira, que se encontram, para citar um exemplo, na XXI
Bienal de Siao Paulo (1991), e, afinal, na Alemanha, como na
exposi¢ao «Um olhar Brasileiro — Colegdo Gilberto Chateau-
briand» (1998).

Nada lineares foram os caminhos que trouxeram estes
artistas a Coldnia e Berlim, entre o final dos anos 80, inicio dos
90, tendo passado por Lisboa, Rotterdam e outras paragens.
Seus itinerdrios ndo sdo univocos, unidirecionais; sdo idas e
vindas, que pressupdem rupturas com procedimentos explora-
dos, transposi¢des de limiares, o confrontar-se com o desconhe-
cido, o colecionar de fragmentos e, a partir dai, o organizar uma
nova ordem.

Sem duvida, ndo € a questdo formal, mas antes um acaso
filoséfico e histérico o fio condutor que une a obra destes
artistas ndmades: um fendmeno que se poderia definir como
mobilidade.

Viver e trabalhar na Alemanha, passando por uma infinidade
de estacdes intermedidrias, mas permanecer em contato cons-

3 «Der Brasilianische Blick: die Sammlung Gilberto Chateaubriand», Berlin:

Haus der Kulturen der Welt, Juli/September 1998.
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tante com o Brasil — trata-se antes de tudo de uma estratégia
de sobrevivéncia: ndo perder de vista o «proprio», os pontos de
referéncia essenciais, impor a prépria identidade, que nao
permanece estdtica nem impermedvel ao meio em torno.

O que significa «ser brasileiro» na obra desses artistas?
Certamente a «brasilidade» a que nos referimos nido se deixa
reduzir a nogdes folcldricas de exotismo ou a nostalgia de um
regionalismo nativo. Ser brasileiro implica num pluralismo que
€ a0 mesmo tempo ancestral e recente. Essa cultura hibrida, que
se reconhece em diferentes faces, pelos quatro quadrantes do
mundo, € o resultado de constantes interpenetragdes, choques,
contaminagdes. No processo regulatério que dai se deriva,
originam-se ora movimentos centripetos, onde o olhar particula-
rista se dirige para a propria terra, ora centrifugos, que se
expandem na busca do universal. A propdsito de nossa identida-
de cultural hibrida, assim se expressa Darcy Ribeiro, ndo sem
deixar entrever um certo teor de idealizagdo em relacdo a
questdo da miscigenagdo racial brasileira:

Ao longo dos séculos o Brasil tem sido um moinho onde massas humanas
tem sido misturadas ... Milhdes de indios, milhdes de africanos, milhdes de
europeus ... da sua dissolug@o, reconstituigdo e multiplicagdo através da
mistura de ragas nascemos nés. J4 que o Indio nio pode mais ser Indio, o
Negro ndo pode mais ser Africano, o Europeu ndo péde mais ser Europeu,
da fusdo de suas herancas culturais, surgimos nés."*

Mais realista e decididamente atual, Nestor Garcia Canclini
propde em seu estudo sobre desterritorializagdo e culturas
hibridas uma visdo de cultura «experimental e multifocal»; a
complexidade das questdes que involvem a defini¢do de identi-
dade cultural se resumem de modo bem humorado e absoluta-
mente pertinente na seguinte declaracdo de um escritor mexica-
no:

4 Ribeiro (1995: 162-163).
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[...] quando me perguntam sobre minha nacionalidade ou identidade étnica,
nao posso responder com uma palavra, pois minha ‘identidade’ ja possui
repertérios miiltiplos: sou mexicano, mas também sou chicano e latino-
americano; na fronteira me chamam «chilango» ou «mexiquillo» ... Os
anglo-saxdes me chamam «hispanic» ou «latinou» e os alemdes ji me
confundiram em mais de uma ocasido com turco ou italiano.'®

Acrescentando o deslocamento como elemento indissocidvel
a experiéncia de «repertdrios miltiplos» desses artistas brasilei-
ros em questdao nos aproximamos muito rapidamente as defi-
ni¢des de «cidaddo do mundo», global player ou «ndémade pos-
moderno».

Sobre os artistas

As telas de Cristina Canale, de grande formato, parecem
colocar-se no limite da abstragdo; numa observacdo mais
atenta, contudo, revela-se uma clara figuragdo. Sdo paisagens
quase fantdsticas, onde formas bdsicas se repetem, se entre-
lacam, se confrontam e buscam a harmonia; sio flores, frutos,
brotos e ornamentos, as vezes sobre fundos placativos e
monocromdticos, as vezes sobre didfanas interpenetragdes
tonais. No linearismo elegante presente em suas obras, se
deixam entrever fragmentos de onduladas paisagens cariocas;
a construgdo dessa trama que interliga formas, delimita pla-
nos, circunscreve figuras, pressupde um desenvolto transito
através da pesquisa da representagdo de formas organicas.

A exuberante materialidade da obra de Cristina Canale, seus
gestos amplos e cores prédigas remetem sobretudo ao prazer de
pintar, dado que ndo subordina o momento antecedente: o da
elaboragdo intelectual.

Em sua atual série de obras, percebe-se uma manifesta
vontade de concisdo: impde-se o predominio de uma forma ou
superficie cromadtica principal, que subordina os elementos

15" Guillermo Gomez-Pefia, entrevista publicada em: Garcia Canclini (1992:

302).



Identidade cultural e praxis artistica na era da mobilidade 319

subjacentes. Essa importante transi¢do, contudo, ocorre de
maneira gradual, depois da volta a uma peculiar concepgdo de
paisagem onde elementos prioritarios ja se definem: trata-se de
«marinhas» quase abstratas, que mostram em primeiro plano
moluscos, flores-conchas, caracéis. Estas «estérias do mar»,
titulo dado pela artista a uma de suas telas numa recente
exposi¢do na Alemanha, permanecem em estreita relagao formal
com obras anteriores: persistem modalidades técnicas como a
transparéncia, o efeito fluido, assim como as caracteristicas
gestuais e caligraficas tomadas de empréstimo da aquarela.

Inserindo-se na melhor tradigdo colorista, pode-se interpretar
o interesse de Canale por pesquisas cromdticas e técnicas
pictdricas elaboradas como uma versdo século XX (as portas do
XXI) da pintura colorista da Escola de Veneza.'® O manuseio da
cor, elemento aqui preponderante, ndo se detém em criar
formas, espagos, luminosidades: através de recursos como a
mistura de técnicas, a sobreposi¢do de camadas de tinta, o uso
da aguada e do dripping, a artista estabelece um c6digo visual
pictdrico absolutamente original e personalizado.

Na obra de Alex Flemming predominam ironia e um certo
distanciamento calculado, o que permite uma associa¢do com os
ready mades de Marcel Duchamp. Retirados de seus contextos
habituais, pintados em cores metdlicas, os objetos escolhidos
por Flemming transformam-se em provocativas obras de arte,
formando um intricado conjunto de pinturas sobre superficies
nio-tradicionais. A série de animais empalhados tematizando a
morte, seguem-se as roupas usadas, mergulhadas em tinta,
tematizando a soliddo; a estas, os mdveis que enfocam a
auséncia. Na superficie destes, compostos por letras coloridas,
leem-se textos retirados de recortes de jornais «sérios» e da
imprensa sensacionalista. Flashes de vaidade, avareza, luta pelo
poder e ambigdo da vida de pessoas famosas sdo colocadas lado

16 ; ; . .
Eu penso aqui em artistas como Tintoretto e Veronese no século X VI, ou

Tiepolo no século XVII.
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a lado a insélitos cdcos, também pintados em cores metdlicas,
provocando inquietantes combinagdes.

Assim como os animais empalhados e as roupas usadas, os
méveis nio sdo aleatoriamente escolhidos por Flemming: trata-
se, antes, de objetos descartados como lixo pela sociedade do
bem-estar e da abundancia, paradoxalmente resgatados para uma
instancia superior desta mesma sociedade, enquanto obras de
arte. Destituidos de sua fungdo de assento e lugar de descanso,
os méveis tornam-se a0 mesmo tempo suporte de pintura e
depositdrios subversivos de mensagens semi-cripticas: as letras
que as compdem, inscritas pelo artista a sua peculiar maneira
«schablone», sdo antes de mais nada pintura sobre pintura, com
materialidade sensual e cromatismo intenso. Com essa sobre-
posi¢do de cddigos pictéricos, Flemming retoma um recurso
utilizado nume série de obras de alguns anos (1993-1994), onde,
sobre reprodugdes de retratos de Lucas Cranach, Ticiano e
outros artistas, inscrevia textos retirados de anincios para
encontros sexuais, causando incomodas associagdes entre
imagem e transcri¢@o. A atual série de méveis deixa transpare-
cer uma ironica homenagem ao Brasil, onde, sobre superficies
«verde-amarelo-azul-anil», cada pega traz inscrita o nome de
uma cidade brasileira e a transcrigdo de trechos de absurdas
noticias referentes a crénica local.

Luiz Pizarro repete em sentido inverso o processo da
apropriagdo cultural, apossando-se, por sua vez, de represen-
tagdes do Brasil e de seus habitantes «primitivos» retirados de
gravuras de artistas viajantes europeus do século XVI e XVIL
Cobertas por uma grossa camada de céra, essas imagens pare-
cem fantasmagoricamente estranhas, e levam a reflex@o sobre
distanciamento e dificuldade de apreensdo de valores culturais
diversos. Na obra de Pizarro, a imagem distorcida do «selvagem
brasileiro», representado com feigdes europeizadas e gestos
gentis, além do recurso da explicita alusio ao canibalismo,
constituem metéforas para o conflito inerente aos choques entre
culturas. Justapostos as imagens estritamente figurativas, surgem
nos trabalhos a partir de cerca um ano, textos referentes a estas.



Identidade cultural e praxis artistica na era da mobilidade 321

Aos fragmentos de corpos representados nas cenas canibais
equivalem fragmentos de frases, que ironicamente as elucidam
ou explicam; exemplo: uma india com fei¢Ges e envergadura
michelangelescas é representada saboreando «delicadamente»
um braco europeu sob a legenda: «Experience the world».
Assim como na sintese antropofdgica proposta por Oswald de
Andrade, Pizarro reflete a respeito da assimilagdo e troca de
valores culturais e sobre a sutil violéncia contida nelas.

Em seus trabalhos atuais, uma série de gravuras nao-seriais,
Pizarro condensa essa idéia e vai além. A cada imagem em-
prestada dos artistas viajantes europeus corresponde um titulo e
um texto em inglés, retirados de revistas de antncios para
encontros sexuais; através da mordacidade e da ironia que
resulta desta justaposicdo, revela-se o paralelo cultural estabele-
cido entre dominados e dominantes, «civilizados» e «primitivos.
Assim como os andncios sexuais fazem, por um lado, perceber
o desejo de proximidade e posse carnal, mas, por outro lado,
pressupdem superficialidade e distdncia espiritual, a mensagem
implicita nessa série de gravuras é a da quase impossibilidade
de verdadeiros encontros interculturais.

Quem muda o seu referencial tem obrigatoriamente que
deixar para trds o conhecido, o seguro; deve transpor limites,
deve juntar fragmentos e organizar uma nova ordem; e sobretu-
do contar com um grande e irreversivel «upheaval».'
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