Ute Hermanns

«Eu sou donde eu nasci. Sou de outros
lugares.» Sobre a influéncia de Joéo
Guimaraes Rosa em Glauber Rocha

O cineasta Glauber Rocha ¢ o escritor Guimardes Rosa estdo
entre os artistas mais inovadores do século XX. Vale investigar
a relagdo entre ambos, ja que Glauber — pelo menos no titulo
— dedicou seu romance Riverdo Sussuarana (Rocha 1978) a
Guimaraes Rosa. No titulo cle cita o lugar da luta decisiva do
herdi Riobaldo de Grande Sertdo: Veredas, que na lagoa Sus-
suarana invoca apenas suas proprias forgcas. O objetivo deste
artigo ¢ analisar a influéncia de Guimarides Rosa na obra de
Glauber Rocha.

Filmes autorais

Glauber Rocha nunca se apresentou como um «cineasta de
adaptacdes literarias» l, mas o titulo de seu filme Deus e o diabo
na terra do sol (Brasil 1964) faz uma homenagem a Guimaries
Rosa, e estabelece um dialogo inovador com sua obra. Glauber
transfere a histdria do frutifero sertdo de Minas Gerais para o
arido sertdo da Bahia. Seu filme — assim como o romance de
Guimardes Rosa — ¢ um concerto polifonico, que dialoga com
a musica do compositor Villa-Lobos, com a literatura de cordel,
assim como com elementos do romance Grande Sertdo: Vere-
das de Guimaraes Rosa, O Cangaceiro de José Lins do Rego ¢
Os Sertoes de Euclides da Cunha. Glauber narra a historia de
Manuel e Rosa de forma a que os protagonistas, o coronel, o

1 Muitos diretores brasileiros adaptaram obras de Guimardes Rosa para o
cinema, entre eles Geraldo e Renato Santos Pereira com Grande Sertdo:
Veredas (Brasil 1965), Roberto Santos com A hora e a vez de Augusto
Matraga (Brasil 1965), Paulo Thiago com Sagarana, o duelo (Brasil
1973), Aluizio Salles com Famigerado (Brasil 1991), Nelson Pereira dos
Santos com A terceira margem do rio (Brasil-Franga 1994), Pedro Bial
com Qutras estorias (Brasil 1999) e Sandra Kogut com Mutum (Brasil-
Franga 2007). Ver: Hermanns 2007.
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beato, o jagungo, o cangaceiro, o padre catdlico e o politico se
transformem em protdtipos, suas caracteristicas remetendo a
diversas fontes literarias e filmicas. [luminando assim, seu pa-
pel numa regido do Brasil onde a modernizagao e transformagdo
das estruturas sociais sdo de extrema urgéncia. E trata-se
também da forma como Glauber Rocha adapta sua linguagem
filmica a esse objetivo. Seu filme investiga a questdo: como
agem deus e o diabo no sertdo da Bahia, sendo que o sertdo cle
nomeia «terra do sol».

Como surgiu

Em seu romance Riverdo Sussuarana, Glauber Rocha descreve

seu primeiro encontro com o escritor Guimaries Rosa (Rocha
1977: 10):
Em Janeiro de 1965 voei Los Angeles Mildo escrevendo a tese
estetyka da Fome» pro « CONGRESSO DO TERCEYRO
MUNDO» em Genova e conheci Guimardes Rosa, alto, meio ca-
reca, forte, gravata borboleta, dculos, fala fina, de singularminbi-

guidade macho/feme, delicado, vermelhdo, sensual, namoradeiro
cantando Izabella Campos no corredor do Hotel [...].

Como prologo Glauber utiliza um texto seu, escrito em 1956,
no qual comenta em quatro paragrafos a prévia recepgdo de
Guimardes Rosa na Europa e no Brasil, a linguagem singular ¢
os temas do escritor. Ali, inclui ele também elementos idios-
sincraticos em seu texto e cria neologismos (Rocha 1977: 5-6).
No primeiro paragrafo, trata-se da recep¢do do autor na Europa,
onde sua obra havia sido traduzida para o alemao, espanhol,
italiano e francés. A Francga da grande atengdo a obra do autor,
especialmente o jornal L’Express, que classifica Guimaraes
Rosa, em virtude da tradu¢do de Corpo de Baile, sob o titulo
Buriti na Editions du Seuil, como um escritor que supera Jean
Giono dez vezes em importancia, apesar de este ser muito apre-
ciado na época, tanto na Franga como internacionalmente, tendo
recebido o Prix de Goncourt, em 1954, ¢ com obra traduzida
para varios idiomas. Também para Glauber, Guimaraes Rosa ¢
visto na Franga como um «dos autores mais importante do
mundo». Ele tem grande admiragdo pelo aprofundamento «ver-
tical» que o autor alcanga em «Oropa», sem grandes escandalos
em torno.
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No segundo paragrafo Glauber comenta a opinido corrente
dos intelectuais sobre a intraduzibilidade da linguagem de Gui-
mardes Rosa, vista como complexa demais, dificil, complicada.
Ele faz uma pergunta muito acertada ao questionar por que as
traducoes de Joyce, Faulkner, Pound ou Cummings nunca sio
classificadas como demasiado dificeis. Todos esses autores
caracterizam-se por uma escrita incomum, fazendo com que o
leitor s6 alcance o cerne da mensagem ao aprofundar-se em
complexos significados, que se situam muito além da prépria
histéria narrada. Ele vé na lingua portuguesa uma forma ima-
nente de fabulag¢do, capaz de criar uma realidade a partir de
novas estruturas e expressoes.

No terceiro paragrafo, Glauber fala sobre a recep¢do das
historias pela critica e publico no Brasil. Os leitores no Brasil
compram os livros de Guimardes Rosa, mas Glauber se pergun-
ta, se eles realmente os leem. Pois o préprio Guimardes Rosa
diz: «Minha literatura ¢ para bois. Nao ¢ para ser engolida de
vez.» (Rocha 1978: 6). Glauber vé a diferenca entre Guimaraes
Rosa ¢ outros autores no fato de ele obrigar o leitor a pensar.
Para cle valem esse tipo de historias que contém uma questio
social ou existencial. Glauber, porém, aponta que o publico
leitor precisard de um tempo até dar a Guimardes Rosa seu re-
conhecimento. Contudo, ele vé a «semente» florescer através da
profunda «KRYTYKA» de Oswaldino Marques, Manuel Ca-
valcanti Proen¢a e Haroldo de Campos. Guimardes Rosa teria
sido o primeiro a decifrar o Sudeste ¢ Sudoeste do Brasil com
sua geografia, fauna ¢ botanica.

No quarto e tltimo paragrafo, Glauber se dedica a nova lin-
guagem criada pelo autor e a problematica da «Filosofia do
sertdo», que ele classifica de indispenséavel para entender o Bra-
sil. Para Glauber, Grande Sertdo: Veredas ¢ tdo importante
quanto Os Sertoes de Euclides da Cunha. Do seu ponto de vista,
as duas obras formam as bases necessarias para qualquer estudo
sobre o Nordeste. Sem falar que, segundo ele, Guimardes Rosa
ndo apenas da as bases, mas também o resultado de um Brasil
que transcende em significado o sertdo de Mutum ¢ Miguilim.
Surgindo assim o palco para o combate entre jagun¢os, a mito-
logia do gado, o duelo entre deus e o diabo, amor e natureza.
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O significado de Jodo Guimaraes Rosa para o cinema de
Glauber Rocha

Glauber admira nos textos de Guimaraes Rosa especialmente a
inovagio linguistica e sua arte de contar historias, possibilitando
assim, que uma regido excluida do projeto de progresso ¢ mo-
dernizagdo, o sertdo de Minas Gerais, se transforme em palco
de histérias universais. Em seu romance Riverdo Sussuarana,
Glauber conta que ele mesmo, quando jornalista na Bahia, es-
creveu um artigo no qual fazia meng¢do a equivalente importan-
cia das diversas culturas, tragando conexoes entre Villa-Lobos ¢
Bach/Beethoven/Wagner/Strawinsky, ¢ entre Portinari ¢ Dela-
croix/Goya/Gaughin/Picasso. Guimardes Rosa vé nesse artigo
motivo para enviar-lhe um exemplar do seu livro de contos
Primeiras estérias (Rocha 1978: 10). Mais tarde Glauber fica
sabendo que Guimardes Rosa ndo tem grande apreco pelo com-
positor Villa-Lobos (Rocha 1978: 11):
«Fomos prum coquitel num daqueles navios de Amerycu Vez-
pugo ¢ seu Rosa bicando Cubra-Libre falou que ndo gostava de
Villa Lobos.» Porém, segundo Glauber, Guimaraes Rosa defen-
deu no Itamaraty a opinido de que os filmes brasileiros «repre-
sentavam mel fino da civilizagdo brasileira, sangue fresco sem
leucemia.» E também teria sido o escritor quem depois da proi-
bi¢do da censura de Terra em transe, em 1967, teria declarado
enquanto integrante do «Conselho Nacional de Cultura» (Rocha
1977: 11):

somos Entidade nova e ndo podemos nos apresentar assim protes-

tando mas podemos passar cheque ao portador ao Glauber Rocha

que é meu amigo pessoal e tem aspectos geniais.
Essas declaragdes devem ser vistas com cuidado. Amigos e
testemunhas, como Jodo Ubaldo Ribeiro®, ou o biografo de
Glauber, Jodo Carlos de Oliveira Teixeira Gomes, ndo tém co-
mo comprova-las. José Carlos Avellar, entretanto, parte do
principio de que elas devem ser verdadeiras, ja que Guimaraes

2 «E, quanto a Glauber, que eu saiba, conheceu o Rosa superficialmente.
Acho, MAS NAO TENHO CERTEZA, que a histéria de Terra em
Transe ¢ inventada, bem como a maior parte do relacionamento deles.
Mas repito que ndo sei.» E-mail enviado a Ute Hermanns em
18.10.2008.
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Rosa pertencia ao circulo de intelectuais que apoiava o cineasta
brasileiro. Glauber foi o primeiro a perceber a necessidade de
um cinema especifico do «Terceiro Mundo», capaz de exprimir
a realidade social, e, a0 mesmo tempo, buscar uma estrutura de
distribuicdo que abrisse aos diretores um outro caminho, que
nao o do cinema industrial hollywoodiano. Ele via em Guima-
raes Rosa um aliado que compreendia sua defesa da ampliagdo
da produgao artistica brasileira para além das fronteiras do pais.
Amigo de Glauber, o jornalista Jodo Carlos de Oliveira
Teixeira Gomes, chama a ateng¢do para o entusiasmo do diretor
pela obra de Guimardes Rosa, principalmente o romance Gran-
de Sertdo: Veredas (Teixeira Gomes 1997), que o fascinou.
Glauber apreciava a nova, incomum, ¢ quase vanguardista arte
narrativa do escritor ao apresentar o mundo do jaguncgo ¢ do
sertdo de Minas. Como Guimardes Rosa, que era médico, tinha
contato com muitas pessoas simples do sertao de Minas e fasci-
nio pela flora e fauna da regido, que classificou sistematicamen-
te, talvez ele encarnasse o contraponto organizado do diretor. E
no escritor que Glauber vai buscar inspira¢@o, para entdo viajar
ele mesmo pelo sertao baiano em companhia de Jodo Carlos de
Oliveira Teixeira Gomes. Este, em sua biografia de Glauber
Rocha, afirma (Teixeira Gomes 1997: 362):
Jamais foi um intelectual de gabinete, ao contrario do que pare-
ciam indicar a consisténcia de sua formag¢do doutrinaria e a ampli-
tude dos conhecimentos que acumulou desde a infancia. Ao lado
das suas pesquisas em cima da realidade, procurava nos livros ou-
tros dados de informagdo, que absorvia quase sem método e meio
desordenadamente, porque ndo tinha paciéncia para catalogar, or-
ganizar fichas ou arquivos pessoais. Supria sua indisciplina de lei-
tor com o poder da memoria.
Em 1958 eles iniciam a viagem a Vitéria da Conquista, o obje-
tivo era conhecer a vida dos habitantes da regido. Glauber Ro-
cha chega a viver por longo tempo numa aldeia de pescadores,
num estudo para seu filme Barravento (Brasil 1961), na inten-
¢do de compartilhar as condi¢des de vida e a luta pela sobre-
vivéncia desses pescadores. Conhecer o outro passa a ser um
dos objetivos principais do diretor.



154 Ute Hermanns

O dialogo com Guimaries Rosa nos filmes de Glauber
Rocha

O melhor exemplo aqui ¢ Deus e o diabo na terra do sol, filme
que se situa no inicio do Cinema Novo, surgindo logo depois de
Vidas secas (Brasil 1963) de Nelson Percira dos Santos e na
mesma ¢época que Os fuzis (Brasil-Argentina 1964) de Ruy
Guerra. Em Vidas secas, Nelson Pereira dos Santos alcanca a
fase do realismo critico no Cinema Novo, filma o romance de
mesmo titulo de Graciliano Ramos, transportando para o cine-
ma, ideias literarias de um Modernismo decepcionado e fazendo
clara referéncia a essa obra e sua imagem de um arido sertdo
nordestino.’

Deus e o diabo na terra do sol estabelece um didlogo com
diversas obras da literatura ¢ do cinema, desenvolvendo uma
nova linguagem filmica, ja que diferentemente de outros cineas-
tas do Cinema Novo, Glauber ndo escolhe adaptar um classico
da literatura, mas, a partir dele, incluir outras obras em sua
tematica, elaborando assim uma interpretagdo propria do sertdo
da Bahia. Assim, o filme pode ser compreendido como uma
contrapartida discursiva a Grande Sertao: Veredas. Deus e o
diabo na terra do sol ndo ¢ uma transposicao filmica de uma
obra literaria, mas um abrangente estudo do sertdo da Bahia,
com uma visiao da Historia, do subdesenvolvimento e das rela-
¢des sociais, numa época em que se inicia uma industrializagdo
nas metropoles do pais, ¢ que em algum momento deveria al-
cancar o Nordeste. Ou seja, uma compilacao das mais diversas
obras literarias sobre o sertdo. Ao procurar um posicionamento
em relagdo ao Nordeste e sua importdncia para o Brasil, Glau-
ber Rocha consulta Os Sertoes de Euclides da Cunha, Pedra
Bonita e Cangaceiros de José Lins do Rego. A isso, acrescenta-
se um dialogo com a historia do cinema, por exemplo, com o

(V5]

Glauber Rocha manifesta-se de forma muito positiva sobre o filme: «E
deste filme em diante que Nelson Pereira dos Santos, talvez ja garantido
pelo prestigio conseguido em dez anos de trabalho intensivo, comeca sua
obra de autor, a que mais se inclina a definir, no futuro, um cinema novo
no Brasil. Segunda ilha autoral, depois de Humberto Mauro, Nelson Pe-
reira dos Santos ¢ a mais fertil, madura e corajosa mentalidade do cine-
ma brasileiro. Um dos intelectuais mais sérios de sua geragdo, consciente
do seu papel histérico.» (Rocha 2003: 110)
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filme O Cangaceiro (Brasil 1953) de Lima Barreto e com o
Encouragado Potemkim (Bronenosets Potyomkin, RSS 1925) de
Eisenstein, assim como com elementos do western do cinema
norte-americano.

José Carlos Avellar comenta de forma precisa (Avellar
2007: 286):

Glauber poderia dizer que ndo adaptou Grande Sertdo: Veredas,
mas aprendeu com Guimardes Rosa o que deveria fazer: um ci-
nema em que a linguagem desempenha fun¢@o fundamental.

Caracteristicas do romance — posi¢oes da critica literaria

Em alguns posicionamentos da critica literaria sdo indicadas
semelhangas no processo criativo entre o romance Grande Ser-
tdo: Veredas ¢ o filme Deus de diabo na terra do sol. Antonio
Candido mostra que Guimardes Rosa langa mdo de um proce-
dimento parecido ao de Bela Bartok. Este colecionava material
do folclore, trabalhava a partir dele, tendo o povo como inspi-
racdo para buscar um caminho de expressao universal e desen-
volver um estilo refinado (Candido 1994: 79):

A experiéncia documentaria de Guimaraes Rosa, a observagdo da
vida sertaneja, a paixdo pela coisa e pelo nome da coisa, a capaci-
dade de entrar na psicologia do rustico — tudo se transformou em
significado universal gragas a invencdo, que subtrai o livro a ma-
triz regional para fazé-lo exprimir os grandes lugares-comuns,
sem os quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo, ¢dio, amor, morte
— para cuja Orbita nos arrasta a cada instante, mostrando que o
pitoresco € acessorio e que na verdade o sertdo ¢ o Mundo. [...] Ha
em Grande sertdo: veredas, como n'Os sertoes, trés elementos es-
truturais que apdéiam a composi¢do: a terra, o homem, a luta. Uma
obsessiva presenca fisica no meio; uma sociedade cuja pauta e
destino dependem dele; como resultado, o conflito entre os
homens.

Sobre a localiza¢do, explica Candido, que apesar de os lugares
realmente existirem, do sertdo de Minas até o Piaui, e estarem
detalhadamente descritos, os nomes sdo irreais ¢ a geografia
segue rotas misteriosas, sendo inclusive, alguns pontos do mapa
inventados (Candido 1994: 80):
Comegamos entdo a sentir que a flora e a topografia obedecem
freqiientemente a necessidades da composi¢do; que o deserto ¢

sobretudo projecdo da alma, e as galas vegetais simbolizam tracos
afetivos.



156 Ute Hermanns

O universo ficcional se abre como um mapa diante do leitor, ¢ €
cortado pelo rio Sdo Francisco (Rosa 2006: 65): «Rio € s6 0 Sdo
Francisco, o Rio do Chico.» No romance, o rio divide o mundo
em dois (Candido 1994: 80):
O [lado] direito € o fasto; nefasto o esquerdo. Na margem direita a
topografia parece mais nitida; as relagdes mais normais. Margem
do grande chefe justiceiro Joca Ramiro; do artimanhoso Z¢é Bebe-

lo; da vida normal no Curralinho; da amizade ainda reta [...] por
Diadorim, mulher travestida em homem.

Na margem esquerda do rio, a topografia se mostra furtiva,
alcan¢a o imaginario, oferece palco para estranhos aconteci-
mentos. E a margem do terrivel jagungo Hermogenes, lugar de
escuras tentagdes, do pacto com o diabo, da moradia dos fan-
tasmas. O Liso do Sussuardo serve como palco da travessia
para, ultrapassando o deserto, se chegar ao sul da Bahia. Sao
dadas algumas vagas informagdes sobre a localizagdo, depois da
lagoa Suassuarana deve haver uma caatinga. Ela sera atravessa-
vel quando a situagdo moral das pessoas for adequada: € nesse
lugar que Rocha se detém, em Deus e diabo na terra do sol
transporta o palco da agdo para a Bahia e seu éarido sertdo, pois
conhece bem o lugar e sabe descrevé-lo. Feito um estafeta, Ro-
cha assume a tarefa a partir da lagoa Sussuarana, em diregdo a
Bahia. E o motivo para isso, ¢ segundo Antonio Candido (Can-
dido 1994: 82): «sertdo ¢ onde o pensamento da gente se forma
mais forte que o poder do lugar.» «Sertdo nido ¢ malino nem
caridoso, mano oh mano!: — [...] ele tira ou d4, ou agrada ou
amarga, ao senhor, conforme o senhor mesmo.» Ou seja, um
acordo na situacdo inicial.

Candido descreve as pessoas na obra de Guimardes Rosa
como produto de seu meio, o sertdo, que exige um comporta-
mento de acordo com sua aridez. Afinal, ¢ o sertdo que trans-
forma os homens em jagungos. Eles ndo querem viver baixo o
poder do latifundiario, preferindo por a propria vida em perigo ¢
se necessario pagar com ela. O romance reflete assim a situacgdo
originaria do Brasil, um estado de guerra ¢ a passagem para a
modernizagdo (Vejmelka 2005: 323).

Walnice Nogueira Galvdao descreve como Guimardes Rosa
transforma o interior de Minas Gerais em palco dos aconteci-
mentos, inserindo a linguagem dos habitantes do sertdo com sua
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multilinguagem, incorporando expressdes antiquadas ou regio-
nais, palavras estrangeiras, ou formando neologismos. Para ela,
surge uma regido que pode ser compreendida sob trés pontos de
vista: o geografico, o mistico e o metafisico (Galvao 2007:1):
O ponto de vista geografico fornece (G. Rosa) ao leitor a paisa-
gem, variegada, dessa regido de Minas Gerais. O sertdo do Nor-
deste, mais explorado na literatura e no cinema, associa-se a no-
¢oes de secura e de caatinga — com sua vegetagdo tacanha, eri¢a-
da de espinhos e garranchos. J4 o sertdo mineiro ¢ dominado pelos
campos gerais, com suas pastagens boas para o gado e suas <vere-
das>, onde as aguas alimentam o vicejar dos renques de buritis, al-
ternando-se com matas e florestas.

O ponto de vista mitico confere as conflagragdes locais entre ban-
dos de jagungos a servigo dos coronéis visos de novela de cavala-
ria, como se fossem histérias de Carlos Magno e os doze pares de
Franca, ou entdo do rei Artur [...].

A perspectiva metafisica transfigura o sertdo em arena abstrata
onde o mal grassa, onde se joga o destino de homens e mulheres,
onde Deus e o Diabo travam uma batalha césmica que tem por
trunfo a salvac¢do ou a danagdo da alma dos viventes.

O principal problema de Riobaldo estaria na ambivaléncia do
«tudo ¢ e nao ¢é». O romance pode ser lido sob varios enfoques,
assim como o filme Deus e diabo na terra do sol também apre-
senta diversas possibilidades interpretativas.

Outra caracteristica do romance ¢ a inclusdo de poemas da
cultura popular sobre o sertdo, a literatura de cordel. Ela reflete
acontecimentos historicos, modos de vida e paisagens. A lin-
guagem do romance apresenta alguns neologismos que s¢ repe-
tem e inversdes sintaticas, abordadas por Augusto de Campos
(Campos 1970: 49). Ha expressdes ¢ formagdes de palavras que
descrevem com precisdo o sertdo, como «Viver ¢ muito perigo-
s0.», «No nada, nada, nonada.», «do sertio — a toda travessiay,
«Sertao. O Senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte com
as astuciasy», «Diadorim», «Travessia da minha vida, Travessia
ali pode ser perigosa, Travessia Deus no meio», «Travessia,
digo: o real ndo estd na saida nem na chegada, ele se dispde
para a gente é no meio da Travessia» e «O diabo na rua no meio
do redemoinho». Elas permeiam o relato de Riobaldo, e ressur-
gem em diversas variagdes.
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Deus e o diabo na terra do sol, filme de Glauber Rocha

Glauber Rocha impressiona-se com a sintaxe ¢ os neologismos
da linguagem sertancja.* Um cordelista descreve as principais
passagens narrativas do filme e guia o espectador através dos
acontecimentos, situando os protagonistas no contexto da histo-
ria e indicando o que esta por vir:

Manuel e Rosa viviam no sertdo
Trabalhando a terra com as proprias mao
Até que um dia, pelo sim, pelo nao,
Entrou na vida deles o Santo Sebastido.
Trazia bondade nos olhos,

Jesus Cristo no coragao.

E quando o cego Julio encontra Antonio das Mortes, este escla-
rece que poupara a vida de Manuel e Rosa:

Da morte de Monte Santo
Sobrou Manuel Vaqueiro
Por piedade de Antonio
Matador de cangaceiro.

Segue-se o encontro com Corisco:

Mas a estoria continua

Preste mais atengdo:

Andou Manuel e Rosa

Nas veredas do sertdo

Até que um dia, pelo sim, pelo nao
Entrou na vida deles

Corisco, Diabo de Lampido.

E o refrdo final:

O sertdo vai virar mar

E o mar vai virar sertdo! T4 contada minha estoria,
Verdade, imaginagao.

Espero que o sinho tenha tirado uma ligdo:

Que assim mal dividido

Esse mundo anda errado,

4 Em seu romance ele chega a criar um poema sobre Lampido (Rocha
1978: 165): «I2 LAMPIAO / E UM CABRA DEZALMADO / E O REI
DO SERTAO / O AMOR QUE DEUS LHE DEU / MARIA BONITA
DA PAIXAO/[...]/ O PODER DO CANGACEIRO / SE MEDE PELA
DEVASTACAO / [...] / UM CARA DEZALMADO / E O REI LA DO
SERTAO / CHOVE SANGUE NO SOL DO CORPO / BOTA LONGE
O PE NO CHAO / SANFONAS VIOLAS CORNOS VIOLOES CORO»
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Que a terra é do homem,
Nio é de Deus nem do Diabo!

O filme comega com um travelling sobre a terra arida, nio ha
horizonte a vista. Ouve-se a Bachiana Nr. 2 4 can¢do do sertdo
de Villa-Lobos. Fica claro que se trata da caatinga, ou scja, do
sertdo da Bahia, e ndo o de Minas Gerais, com seus rios e vege-
tacao verde. De repente, surge a cabe¢a de uma vaca morta, a
camera mostra a frente e depois a lateral da cabeca. Corte. Ma-
nuel olha para o animal morto, depois se afasta em seu cavalo.
A cena exibe o que ¢ a esséncia do sertdo, a morte, que esta
presente por todos os lados. Também Guimardes Rosa fala so-
bre isso no prologo do romance Grande Sertdo: Veredas (Rosa
2006: 5):
Dai vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco,
erroso, os olhos de nem ser — se viu —; e como mascara de ca-
chorro. Me disseram; eu ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito
como nasceu, arrebitado de beigos, esse figurava rindo feito pes-

soa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram — era o demo. Po-
VO pascovio. Mataram.

As imagens da morte, porém, sdo representativas dessa regido,
sendo assim, Rocha faz mengdo a uma imagem da literatura,
mas também a propria realidade. As Bacchianas de Villa-Lobos
fazem o acompanhamento musical as incongruéncias entre os
personagens, encontros positivos, momentos dramaticos. Rocha
coloca o cantor, que em off, ao comentar os acontecimentos,
prepara o espectador. O filme apresenta a introducio:

Vou contar uma estoria

Na verdade e imaginagdo

Abra bem seus olhos

Pra escutar com atengao

E coisa de Deus e Diabo
La nos confins do sertdo.

Diferentemente de Grande Sertdo: Veredas, que trabalha com
Jflashbacks ¢ fragmentos de memoria, o filme apresenta uma
narrativa linear em trés episodios. Nao ha flashbacks. Assim,
Rocha consegue construir uma imagem na qual os protagonistas
podem ser compreendidos conforme sua tipologia e representa-
tividade: ao final do filme, o espectador obteve acesso a um
mundo que, se abre para ele, para depois, fechar-se novamente
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— ele conheceu as regras e seus representantes, que perpetuam
até hoje na Historia do Brasil.

Conclusiao

Para Glauber trata-se de trabalhar as posigdes existentes na
literatura brasileira que aborda o Nordeste: os conflitos de gue-
rra, religido, fanatismo e de jagungos. Seu material exige do
espectador que este tenha um papel ativo, pois as hierarquias
oligarquicas tradicionais estdo ultrapassadas. Espera-se que a
moderniza¢do ¢ a industrializagdo cheguem ao Nordeste, para
que seja possivel utilizar a terra de modo eficiente ¢ encontrar
uma saida para o subdesenvolvimento. A camera contribui para
essa complexidade: camera na mdo, longas tomadas ¢ formas
narrativas neorrealistas, em contraste com elementos filmicos
usados por outros diretores, como por exemplo, Eisenstein, mas
também nomes do Cinema Novo, como Nelson Pereira dos
Santos. No geral, contrapde-se a gramatica tradicional dos wes-
tern norte-americanos.

Partindo da complexa representagdo de uma regido, pode-se
interpretar a influéncia de Guimaraes Rosa sobre Glauber Ro-
cha, como tendo confirmado a necessidade de abstrair o lugar ¢
transforma-lo numa discussdo universal, que ultrapassa as fron-
teiras. Visto como uma coldnia dentro da colonia, ambos abor-
dam o sertdo enquanto lugar especificamente brasileiro, que
precisa ser libertado do seu subdesenvolvimento para assim,
tornar-se o Brasil uma sociedade moderna. Em Deus e o diabo
na terra do sol, Glauber Rocha desenvolve uma linguagem
filmica alimentada por um caleidoscopio de interpretagdes, que
corresponde ao procedimento literario de Grande Sertdao: Vere-
das. Ambas as interpretagdes do sertdo surgem a partir de varias
vozes da literatura, cinema, poesia, tradi¢ao da narrativa oral ¢
musica.
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