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La nueva sensibilidad martinfierrista
y los desplantes de Nicolas Olivari:
El gato escaldado

Planteamientos

En el mundo entero de la filologia, no hay muchos quienes se
dignaron a dedicarle atencién investigadora a Nicolas Olivari.' Si hojea-
mos las 2.000 paginas del reciente Diccionario de literatura espariola e
hispanoamericana (1993) dirigido por Ricardo Gullon, solo hallamos
un «Véase» que remite a «Boedo» y «Vanguardias en Hispanomérica»
donde el objeto de nuestro interés apenas figura en un cementerio de
nombres no especificados. Por otra parte hay clarinadas como la de
Eduardo Romano quien rotundamente lo parangona con Roberto
Arlt.?

Después de publicarse un modesto articulo mio, en 1975, sélo hay otro, de 1985,
redactado por la logia «Scalabrini Ortiz» bajo su lider Eduardo Romano. Este
articulo volvié a publicarse, sin modificaciones, con otro titulo: «Transgresion y
grotesco en la poesta de Nicolas Olivari», en: Romano (1990: 97-118). Se trata de
una visién panoramica sobre los tres primeros poemarios de Olivari, labor
meritoria que habria podido enmendarse, si cabe, al sistematizar de algin modo
la ensaladilla terminolégica de lo «grotesco», «carnavalesco», «funambulesco»,
«guifiolesco», etc. Si volvemos a hojear el hasta ahora unico tomo VI de la Historia
social de la literatura argentina, dirigido por Vifias (1989), con el titulo prometedor
Yrigoyen, entre Borges y Arlt (1916 - 1930), no encontramos, en un tomo de 450
paginas, ni una linea dedicada a Olivari, fuera de su mencion en la sinopsis crono-
16gica. Cierta ignorancia manifiesta Masiello (1986: 47) al definir a Nicolas Olivari
como un escritor «del realismo social de la década del veinte», en su libro sobre Las
escuelas argentinas de vanguardia (de 230 paginas).

Romano (1983: 125) ensalza «las audacias deformantes [...] expresionistas [...] de
Nicolas Olivari, Ginico equivalente poético de lo que significara en nuestra narra-
tiva Roberto Arlt. Ambos desmitificaron, con el acido de la ironia o del grotesco,
los falsos valores de su grupo».
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Si echamos un vistazo sobre los materiales disponibles para un
acercamiento a Olivari podemos constatar por lo menos la existencia
de una monografia de 110 paginas, de Koremblit (1957), de tono «uni-
caule» que se manifiesta de la siguiente manera: «solidario, fraternal,
pletérico de panica adhesion a la vida [que] nadie como el [es decir
Olivari]sabe vivirla y escanciarla en sus mas vigorosas manifestaciones,
dionisiacas o apolineas, segin el animo y las circunstancias, nadie tam-
poco como €l sabe ofrecerla y brindarla generosamente» (1957: 92 s.).
Fuera de las efusiones koremblitianas y alguna notita suelta, existe una
reedicion de El gato escaldado (1966), por primera vez publicado en
1929. Ademas hay una reedicion de 1956 de La musa de la mala pata
olivariana que, ademas de este texto de 1926, ofrece una seleccion de la
primeriza La amada infiel (1924) y del Gato escaldado. Algo, al fin, que
no se lleva el viento’ metaférico de las inclemencias en los mercados
culturales, pero que pronto destruiran los acidos concretos que con-
tiene el papel barato de todos estos libros.

En una ocasion semejante a la presente se me ocurrio la hipotesis
de la incompatibilidad estructural de vanguardismo (1991: 214) y lo que
Biirger (1980) llama «Institution Kunst»,* suponiendo en la mayoria de
los casos argentinos —fuera de Omar Vifiole y, con otra envergadura,
Macedonio Fernandez y Oliverio Girondo- que la tal incompatibilidad
quedaba fuera de los deseos o ambiciones socioculturales de los impli-
cados.

Ahora se me ha ocurrido una precision: Propongo una diferencia-
cién entre vanguardia y vanguardismo suponiendo que el vanguar-
dismo se caracteriza por la tendencia de transigir (o coquetear) con la
Institucion Arte, mientras la vanguardia (a secas) tiende a la autoliqui-

El prélogo al Gato escaldado firmado por Olivari, esta titulado «Palabras que se
lleva el viento».

«Institution Kunst»: Biirger la define como «die in einer Gesellschaft (bzw. in
einzelnen Klassen/Schichten) geltenden allgemeinen Vorstellungen tiber Kunst
(Funktionsbestimmungen) in ihrer sozialen Bedingtheit» (1977: 53), lo cual puede
parafrasearse como las ideas generales sobre el funcionamiento social del arte que
rigen en una sociedad y en sus respectivas clases o capas, y puede agregarse que de
estas ideas generales, por supuesto histéricamente delimitadas, depende el prestigio
no solamente de obras sino también de géneros y medios. Cf. también Sanders
(1987: 2 ss.).
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dacién sociocultural denunciando las seducciones, coimas o violencias
de la Instituciéon Arte. Es decir entre vanguardismo y vanguardia mide
una distancia semejante a la distancia entre el mingitorio de Marcel
Duchamp y algin tubo de estufa expuesto en 1965.

Aqui se podria caer ingenuamente en la trampa del concepto de
originalidad. Sostengo que la diferencia categorica entre vanguardismo
y vanguardia no es, en primer lugar, una cuestién de cronologia sino
de esencia (sin h, susurraria Cortazar-Oliveira). El tubo de estufa
expuesto en un museo en 1914 hubiera sido también un escandalo,
pero ya mitigado, ya suavizado por lo que tiene de afable simbologia
de la cual carece el objeto de loza o porcelana indecoroso y dificilmente
sacralizable (en nuestra cultura judeocristiana) de Duchamp. Si nos
detenemos un poco en este «artista» de los «ready mades» de 1914, de
los cuadros cubistas anteriores, de sus fotografias y esbozos, de su gran
obra en vidrio, de su trabajo de bibliotecario, hasta sus campeonatos de
ajedrez, quiza podemos deducir de todo este curriculum otro indicador
de la vanguardia (a secas): el antiprofesionalismo artistico o el don de
jugarse en diferentes situaciones y tradiciones culturales y vitales. Pare-
cida, aunque bastante menos exitosa, es la versatilidad de Olivari quien
fuera de su obra poética escribi6 cuentos, una novela, algunas obras
para el teatro, algunas letras de tango, y desde muy temprano se inte-
res6 por el cine, como lo testimonia una curiosa coleccion de «Estam-
pas cinematograficas», El hombre de la baraja y la purialada de 1933.
Ejercié en toda su vida el periodismo, ademas fue pintor.’

Entonces, para llegar a una definicién de la vanguardia y la perti-
nencia a ella, tendriamos que sopesar la calidad/cantidad de las trans-
gresiones en combinacién con laactitud antiprofesionalista, frente a las
transigencias del vanguardismo siempre en vias de admision oficial.

Lo cual puede comprobarse por la portada de su poemario Los poemas rezagados
(1946). En el archivo de Carlos Codesal (Buenos Aires, cielo) encontramos una
nota del diario Clarin (22/10/1964), titulada Pinturas de Nicolds Olivari: «Algo de
los elementos ~tipos, ambientes, clima- que caracterizan la desenfadada poesta de
Nicols Olivari, a veces con su trasfondo de recéndita ironia y ternura, hallamos
en los cuadros que exhibe en la galerfa El Taller.» Mas adelante se caracteriza esta
pintura «a veces quizé en exceso convencional, desgarrada, dspera y por momentos
grotesca, pero siempre enaltecida por un acendrado lirismo».
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Terrible: jlos puros y los impuros! Asi sea, pero propondria la
formula dialéctica de los puros indecorosos, como representantes de la
vanguardia, frente a los impuros decorosos, como representantes del
vanguardismo. Admitido esto hay que preguntarse por los codigos y
los jueces. ¢Quién dictamina que uno o una sea impura decorosa o lo
contrario? Ademas, ¢ctiales son los codigos empleados? ¢los coetaneos
o los actuales, y estos sincrénica o diacrénicamente?

Para contestar a esto y no abultar, pienso enfocar el momento de
la publicacion del Gato escaldado, los textos de este poemario y los
inmediatos alrededores pragmaticos, los cuales incluyen la Instituciéon
Arte como el historicamente definido complejo de entidades e ideas
hegemonicas sobre la cultura de una nacién. Los portavoces de aquella
serian: Leopoldo Lugones, poeta «laureado» y de verdad, Ricardo
Rojas, genial historiador de la literatura argentina, pero quien se desin-
tereso de ella después de los poetas gauchescos, y de un Groussac,
director de la Biblioteca Nacional, pero antes admirador de Corneille
que de los hermanos Discépolo. Ademas hay que contar con la revista
Nosotros y el suplemento del diario de La Nacidn.

Si nos preguntamos como funciona este ente abstracto podemos
suponer que en primer lugar defiende su soberania, ademas controla el
«buen gusto» y el jaussiano horizonte de expectativa,’ finalmente sancio-
na las transgresiones admitiendo a lo sumo aquellas que sefialan la
disposicion de un futuro funcionamiento institucional.

Para precisar, a raiz de lo planteado, la ubicacién de Olivari con
respecto al rigor de sus presumibles transgresiones a favor de una
creacion personal que corresponda con los postulados de la vanguardia,
hay que reconstruir, en primer lugar, las pautas del discurso hegeméni-
co. La parte central de mi estudio consistira en un analisis comparativo
del Gato escaldado con otras manifestaciones del circulo martinfierrista
que firmé como nueva sensibilidad o fue tildado asi por sus detractores
desde diferentes campamentos.

«Erwartungshorizont», <horizonte de expectativa» es el concepto fundamental de
la «estética de la recepcion» que establece, frente a una «estética de la produccién»,
la funcién constitutiva y activa del piiblico con respecto a la obra artistica que se
concretiza afirmando y a la vez transgrediendo el horizonte de normas y conven-
ciones de un momento o una época histérica. Cf. Jauf3 (1970: 171 ss.).
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Manifestaciones de la Institucion Arte
o los postes del horizonte de expectativa

Una de las publicaciones que abarca las diferentes tendencias lite-
rarias de la época es la famosa Exposicion de la actual poesia argentina
(1922-1927) La primera seccion de esta antologia consiste en un mues-
trario de las posiciones estéticas de la actualidad argentina, encabezada
por Leopoldo Lugones. Sus cafionazos se dirigen contra casi todos los
poetas jovenes que de alguna manera forman parte del nucleo vanguar-
dista que para él se reducen a un «grupo de prosistas jovenes y no, para
quienes resulta verso todo parrafo de prosa dispuesto en renglones
verticales separados». La versatilidad, para Lugones es un error, ya que
«segtin la sencilla y buena verdad, un poeta debe ser ante todo un
poeta, y un pintor un pintor». El lema lugoniano es el siguiente:

Amor y rima: esto es toda la poesfa, en efecto. [...] Denominase poesia
toda composicién destinada a expresar una emocion de belleza por medio
del lenguaje musical. Si no hay verso, falta, pues uno de esos dos elemen-
tos capitales [...] (Exposicion 1927: 1s.).

Lo que Lugones defiende es la estética del modernismo, y asi no vaa
retroceder ni un milimetro en esta lucha, que es también generacional,
por el predominio estético. La palabra de Lugones cuenta, en aquella
época, mas que la de cualquier otro escritor, y es verdaderamente asom-
broso, con qué disciplina y uniformidad militan sus sicarios intelec-
tuales. Cuando en 1915 public6 Ricardo Giiiraldes, culto terrateniente
al fin y al cabo, su poemario El cencerro de cristal, merecio6, por Julio
Noé¢, critico circunspecto de la revista Nosotros, el calificativo de
«francamente malo», con el agregado de: «lastima que el sefior Giral-
des quiera, a todo trance, ser original y suponga que aun hay burgueses

Exposicion (1927). En esta antologia, Olivari se autopresenta: «Naci en 1900. [...]
No tengo ninguna ambicién ni ninguna esperanza. Estoy sereno y aburrido como
el pez del acuarium de Rio de Janeiro, que vi una vez, y que bostezé a mi frente
con el gesto de omnisapiente comprensién que solo hallé mas tarde en la redaccién
de la revista ‘Nosotros’. Solo tengo un grande, infinito ideal. Comprarme una
hamaca paraguaya para descabezar una siesta larga, que me cure de una vez para
siempre de esta mi vieja enfermedad de tristeza» (1927: 99).
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a épater».* Lo que a Noé le habra parecido condenable, fuera de la esca-
sez de rimas, seria la contravencion antihoraciana de Giiiraldes quien
postulara, bajo el apartado de «Prisma»:’

No busqueéis aqui, verdad, razén o deduccién alguna./ A otros la ensefian-
za. A esas enormes cabezas cuadradas, pensantes y rumi-pensantes, que
hacen de la verde yerba campera, un bolo alimenticio [..] No tengo
aptitudes de maquina, para transformar bellezas en utilidades y si algo hay
de verdad en mis escritos, culpa mia no es./ El prisma recibe luz e, incons-
ciente, rompe transparencia, en siete colores.™

Con mayor encarnizamiento reacciona Nosotros contra La musa de la
mala pata y El gato escaldado. Con respecto al segundo libro y a su
autor real el critico, Mariano Lépez Palmero, parece destilar veneno:

[...] lo que constituye la personalidad de este hombre no se eleva hasta
convertirse en personalidad de poesia. Se la quita su vulgaridad, su grose-
ria, su bastedad y no queda nada, absolutamente nada. Porque si en lo que
se detienen sus ojos y se fija su corazon hay materia de poesia -y es indu-
dable que la hay- bien es cierto que para lograrla se necesita al poeta, que
su autor no es por el momento [..] Nada tan distante del arte literario
como este libro, verdadera negacion de calidad artistica, prueba flagrante
de nihilismo artistico [...] Y nada digamos de su idioma, por el que se
vuelca el burdel y la mas supina ignorancia de lo trascendental y de lo
elemental en gramatica y en decencia lingiiistica. Para el autor el idioma

¥ Nosotros, n° 85, 1916. Cit. por Ulla (1969: 135).

Elnombre de «Prisma» luego serd utilizado por los vanguardistas argentinos de los
primeros afios veinte como nombre de la «revista mural». Cuatro afios después
Eduardo Gonzilez Lanuza, martinfierrista de primera hora e historiador del
grupo, llama Prismas su primer libro de poemas, de 1925.

Giiiraldes (1915: 173). Se reedita este libro en 1925. En la mencionada Exposicidn
de la actual poesia argentina Giiiraldes, mirando de soslayo a Lugones, manifiesta:
«No creo en la poesia realizada seglin una definicién. La poesta es aquello hacia lo
cual tiende el poeta. [...] No comprendo [...] que se sienta a un queso, a la mams,
a la luna, a una fiesta patria y al ‘atardecer inefable’, en forma de soneto. El soneto
tiene un moldecito de budin en la mano y mete dentro todo lo que se le pone al
tiro. [...] Toda forma poética es feliz, agregando a las que se han hecho las que se
hacen y hardn. La poesia, como el mercurio, escapara siempre de nuestras manos»
(1927: VIs).
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debe parecerse a las mujeres de su frecuentacion, que por lo visto no le
hablan sino en polaco."

Pecarfamos zonzamente si condenaramos a Lopez Palmero por la con-
fesién de su rabiosa indignacién, ya que ella nos sirve para poder
definir uno de los baluartes de la Institucion Arte que, en aquel mo-
mento, estaria confrontada con ciertas irregularides. Como el mismo
critico informa, acaba de recibir Olivari el Premio Municipal de Litera-
tura por el poemario de marras, lo cual podria indicar que estamos o
en un momento de transiciéon hacia un discurso artistico hegemonizado
por alglin sector nuevo, vanguardista, o en un momento de debilita-
miento transitorio de las siempre renovadas huestes de la Institucion
Arte. Sospechamos de que se trata de esto ultimo, solo que el clima
politico de los afios veinte, con su efervescencia popular y democra-
tica,”? hizo tambalear a los oportunistas de siempre, pero no a un tal
Lépez, fiel testaferro de Lugones.

Con el primer historiador del vanguardismo argentino, Nestor
Ibarra (1930), se nos presenta el testaferro de un nuevo papa de las
letras, Jorge Luis Borges, a quien est4 dedicado el «Capitulo II», casi la

1 Nosotros, n° 252, 1930. Cit. por Ulla (1969: 184 s.). Pero también desde la izquier-
da politica de entonces se despotrica contra nuestro poeta. Antonio Zamora,
director de la editorial y revista Claridad, denuncia en esta (n°® 206, del 10/ 5/
1930) sus defectos: «poesia plagada de cuanto atenta contra su vigor humano, salpi-
cada de negaciones[...] un calco de enfermizas corrientes». Cit. por Romano (1990:
115). El mismo Olivari cuenta, sin grandes aspavientos (1966: 15), que lo expulsa-
ron como traidor por su primer libro de poemas, La amada infiel (1924), del grupo
«Boedo», mientras en el otro bando, «Florida», hall4 en seguida «la acogida carifio-
sa, sencilla, fraternal dirfa de Evar [Méndez], Oliverio Girondo, Marechal, Bor-
ges».

En 1926 el presidente de Argentina, Marcelo T. de Alvear, habia aceptado la invi-
tacién de los jovenes poetas, a un recital en el Café Tortoni. Segtin Ismael Bravo,
en una nota del diario Clarin (4/5/1959), estaba Olivari entre los participantes. <El
poema que éste leyd, reiiido con las reglas clésicas [...] como todos los poemas de
ese joven autor, estaba al margen de la poética al uso. El doctor Alvear felicité a
cada poeta. Al descender Olivari del estrado, le tendi6 la mano, diciéndole: - Muy
bueno, fuerte y original su poema.» (Bravo menciona que Olivari, antes de leer al
Lunario sentimental de Lugones, habia leido a Jules Laforgue. Olivari s6lo tomé
de éste cierto clima, cierto desenfado.) Con respecto al momento histérico, podria
confirmar nuestra sospecha de que en los afios 30 y 40 ya casi nadie se ufana atin
de haber participado en la vanguardia. Cf. Reichardt (1991: 216).
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cuarta parte del libro de Ibarra, fuera de las constantes remisiones que
bajo la mascara de afanosa imparcialidad revelan la admiracién incondi-
cional de este historiador quien ensalza a Borges como «admirable
ministro de una Argentina mas grande por él» (1930: 48), lo cual no
estaria equivocado, si no sonara innecesariamente burdo."

¢Y que opina el tal Ibarra de Nicolas Olivari? En el capitulo III,
dedicado a «La Pleyade Ultraista [sic] », Ibarra, no tomando en cuenta
que el viejo Atlas no tenia mas de siete hijas, enumera por lo menos,
fuera de su idolo, a once poetas. Uno de ellos es nuestro Nicolas Oliva-
ri que figura en el subcapitulo «El ultraismo abaratado de los reporters:
[Raul] Gonzalez Tufion y Olivari» (1930: 82-92), es decir que ya desde
el principio se le niega el titulo dignificante de poeta. En el plano
formal, critica Ibarra el «galimatias ultraista» de las metaforas y «sus
fracasos en versificaciones demasiado dificiles para él» (1930: 91). En el
plano del contenido lo acusa Ibarra por la frecuencia de las prostitutas,
la mencion de las enfermedades de las cuales padecen, el «mal gusto
debido evidentemente a una fundamental incultura», el «rencor siste-
matico», «la malevolencia que extiende hasta si mismo», el «analfabetis-
mo mental y sensible». En resumen:

[...] es evidente que en tanto verso pornografico o escatolégico Olivari no
persigue otra meta que la de escandalizar al «burgués»: la mejor actitud del
lector ante tamafia inocencia no es la indignacién sino la sonrisa (1930:
87-92).

Uno de los poetas jovenes que se merecen la estima de Ibarra por
presentar una posicion, tildada de «esotérica», que «se opone absoluta-
mente [a] la de ciertos poetas-periodistas» es Ricardo Molinari (1930:
82). Con respecto a su poemario El imaginero (1927) Ibarra destaca «la
luminosidad de sus imagenes», «la fina hondura», «la elegancia y minu-
ciosidad de su voz si la mueve una mujer», para llegar a la conclusién:

El Imaginero representa, por su misma actitud delicada, toda de gracia y
de penumbra sutil, de lejano pudor y cortés sonrisa, una de las mas dignas
obras de nuestra joven poesia (1930: 80).

Alanunciar, ademas, un libro: «<En colaboracién con Jorge Luis Borges: Descubri-
miento de Buenos Aires, serie fotografica», por publicar.
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o NICOLAN OLIVARI .

LL GATO ENCALDADO

* POEMAN e

GLEIZER EDITOR

Fig. 1: Portada (Buenos Aires 1929)
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Los desplantes olivarianos

Si comparamos la portada de El gato escaldado™ (fig. 1) y una
(segunda) caratula que se incluye en El imaginero de Ricardo Molinari
(fig. 2) podemos sospechar, por la cantidad de elementos evidentemente
opuestos, de que en el nivel de los paratextos iconograficos El gato escal-
dado se presenta como una antitesis, mejor dicho, una propuesta jac-
tanciosamente diferente del poemario de Molinari, eterno mozalbete
esotérico (como lo dibujé la misma artista de la caratula, Norah Bor-
ges) v, ya para toda su vida, empleado del Congreso Nacional. Este
Molinari, al final del libro, expresa su agradecimiento:

Acomparialos [i.e. los poemas] una virgen, clara labor de Norah Borges.
Una virgen, como las muchachas de nuestros pueblos, de pollera floreada
y pies desnudos [...] (1927: 95).

Frente a este contubernio de infantilismo, religiosidad, escandalosa
idealizacién de la pobreza de los campesinos, buenas maneras y, quizas,
un discreto flirteo, se erigen las tres mujeres del Gato escaldado que se
preparan o para una fiesta o, igualmente serenas y gozosamente meticu-
losas, para la faena de prostitutas. Tratandose de tres, ademas se sugiere
la (non) santa Trinidad frente a la Ginica Maria. No llevan «polleras
floreadas» sino mas bien deliciosa ropa interior, y tampoco andan des-
calzas sino visten medias sedosas con ligas que en aquellos tiempos
probablemente resultaban erdticas, igual que los zapatos de alto tacon.
Los pezones de la seflorita de en medio, que se resaltan en la tapa
original por el color rojo, subrayan ademas el contraste con el triste-
mente casto busto, apenas insinuado, de la «virgen» de la hermana de
Jorge Luis Borges. La parodia del simbolismo astrologico (sol, luna,
estrellas), de la florcita y de la corona, la evidencian la pequefia maceta
del cactus en la ventana, los frasquitos para un eficiente maquillaje, el
sombrero coqueton que lleva la de la izquierda o el que se ve en la som-
brerera.

No puedo descifrar, ni con lupa, la firma, si lo es, de la portada que reza, mas o
menos: «A leidel theimar», que podria ser un «vesre» o un anagrama y, si no me
equivoco, de una mujer cuyo nombre seria Adeleida, para el apellido propongo
Ramirez.
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También puede leerse el extenso prologo olivariano, «Palabras que
se lleva el viento», de ocho nutridas y desenfadadas paginas, como
contestacion a la pequefia nota de agradecimiento al final del Imaginero,
inico manifiesto no poematico que contiene el libro. En cuanto al
competidor Molinari, quiza no como persona real, sino representante
de una actitud artistica, y quiza contra Jorge Luis Borges, Olivari
expone:

El poema actual es poesia de ictericia. Licuar lo extraordinario —esencia de
la poesia- en frases largas y con el trote cansado de los articulos periodis-
ticos, es desvirtuar el lirismo para siempre. [...] El lirismo usado hasta
ahora es bobalicén y miedoso. Es pura agachada de si doy o no doy. Esta
ya agrietado y maquillado con los abundantes cold creams de los acade-
micismos. Su vejez es espantosa ante las nuevas formulas. Formulas sin
férmulas (1929: 7 s.).

Con el gesto de un Prometeo o un Zaratustra, Olivari postula: «Calci-
narse los tuétanos para sudar tinta» (1929: 10). Retomando ideas de
Giiiraldes, en contra de la posicion de Lugones o de sus adictos, con-
firma:

No hemos querido perder el tiempo, que tanto lo necesitamos para vivir,
en ese trabajo de ta-te-ti de la rima. Que es labor de afeminamiento
indigno, ese [sic] de ponerse a elegir palabras con un ruido en la punta
para acariciar el oido de los haraganes."” Porque el verso rimado es para
haraganes que se dejan llevar por el rumor de organito de la musica de vals
de los sonetos.

Nosotros quisimos sinfonizar el lirismo en lineas gruesas fuertemente
acusadas sin preocuparnos de si eran cortas o largas. Eso es oficio de
tendero, mas no de poeta. Con tal de expresar totalmente nuestro pensa-
miento, nuestra tristeza y nuestro dolor, todo esta dicho (1929: 12 s.).

La finalidad de su poesia la restringe Olivari al ambito rioplatense,
distanciandose de paso, del modico entusiasmo por el «arroz con leche»
de Rabindranath Tagore:

Sin embargo, hay a menudo rimas en los poemas olivarianos, evidentemente con
intencién burlesca, por ejemplo: «aspirina - esquina», «falangeta - proxeneta»,
«casero - trasero», «cucaracha - vivaracha» del poema «El éxodo» (1929: 48 ss.),
«ganga-corte de manga» (1929: 57), «petitorio - mingitorio», «corte de manga - las
estrellas son los zanga-/nos de la luna abeja/ y tli eres una corneja» (1929: 60).
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Nos toca iniciar en el Platala nueva era del poemal...]. Y como la mentira
nos es odiosa como un fortinculo en la grupa de una bella prostituta, debo
declarar que en mi poema «Mi mujer»de mi libro «La Musa de La Mala
Pata» esta en germen, acaso, la posibilidad poematica argentina[...] (1929:

13).

Olivari remite al unico texto del libro anterior, que por la disposicion
tipografica se define como poema en prosa, al modo de la mayoria de
los textos del Cencerro de cristal giiiraldiano o los Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia por Oliverio Girondo. Lo que en «Mi mujer» se
expresa es la oposicion entre cultura y naturalidad:

Cuando tenia veinticinco siglos de hastio y la fealdad repulsiva del ciuda-
dano [...] llegaste vos, bruta y sencilla como una vaca, con apenas cinco
afios de escuela primaria que, felizmente, no te hicieron mella (Olivari

1956: 84).

Aplausos machistas o rabietas feministas por la actitud inferible, no los
creo ni pertinentes ni sensatos. Lo que si puede apreciarse en «Mi
mujer» y en varios poemas del Gato escaldado, es el intento de encon-
trar una -relativa- verdad opuesta a la mentira, relativa también, de las
idealizaciones, pero sin caer en el feismo satirico, la simple inversion
de lo idealizado. Esto, precisamente, es la cascara de la banana que hace
trastabillar a un Lopez Palmero o a un Ibarra. Lo que ellos denuncian
como inculto, asqueroso, enfermizo, etc. solo lo es desde el punto de
vista de una estética que no diferencia entre ética, verdad y belleza. En
este asunto, el «reporter» Olivari va mucho mas alla de lo que alcanzan
a pensar los trasnochados defensores de la Institucion Arte.

Pululan en la poesia de entonces las «nifias» y, por cierto, totalmen-
te castas. Borges, al hacer vagar a su yo poético, encuentra a las tales en
cada «<humilde» suburbio (Reichardt 1989: 59). Molinari se dedica inte-
gramente a este tema. En su «Poema de la nifia velazquefia», de tres
paginas y mucha «flor de la magnolia», llega a una atrevida propuesta:

Quien te rescatara de la castidad,
mientras yo solo anhelo
que en su voz

algin dia, llegue a oirme ... (1927: 30)
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Ademas se pueden apreciar «Romances para la nifia» (1927: 31 ss.), una
repetida «Maria del Pilar» que «tenia dos trenzas» en los santos «hoga-
res criollos de aquel entonces» (1927: 35-37, ademas dedicado a Jorge
Luis Borges), y que finalmente vuelve a aparecer en el Gltimo poema,
de seis versos que terminan en un alejandrino pareado y exactamente
medido: «Qué hacer de nuestras vidas, Maria del Pilar/ si Jests ha pasa-
do para no retornar ...» (1927: 93; los puntos suspensivos parecen gozar
de la predileccién de Molinari, pero, es verdad, también de Olivari).

Frente a las nifias de la supuesta «nueva sensibilidad» encontramos
mujeres en El gato escaldado, que no se destacan, evidentemente, por su
inocencia. O se trata de «mozas barraganas/ que chistan en las venta-
nas»,'® o, con cierta frecuencia, prostitutas ya envejecidas como «mi
querida Guadalupe»,” mientras otras todavia se merecen admiracion
incondicional, como «[e]sta bestia magnifica y clinuda,/ portentosa
ramera. [...] walkiria del mulataje»." Pero también se encuentran una
viuda nostalgica,"” una sefiora de la alta sociedad con la cual se entabla
una breve relacién erdtica («Mistica»), una artista de cine (Barbara la
Mar), la propia mujer enferma (<El tocado de la enferma»), en fin, la
gama femenina del Gato escaldado es bastante amplia. El poema titula-
do «O-to-ri-no-la-rin-go-lo-gi-a» ofrece por un lado el mundo de:

iQué le vamos a hacer! Si todo lleva
a tu sexo asfaltado

y al asmatico

vaivén de las camas piojosas,

donde cohabitamos

y, jconste que yo te pago!

Al supuesto reproche por la falta de decoro y moral, contesta el yo
poético:

' Del poema «Saludo a Francois Villon» (1929: 21).

7" Del poema «San Fernando» (1929: 22 s.).

Del poema «Esta bestia magnifica y clinuda» (1929: 62).

Claro que ni en este caso el hablante lirico se presenta muy remilgado: «Palpita

bajo el plegado/ manto viudal,/ el sexo desasosegado/ por la ausencia eternal»
(1929: 31).
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Se me dira que hay otras mujeres ...
De acuerdo, las veo y conozco ...
Son las que llevan tapados de pieles,
[...] son esas mujeres, maravillosas, claros de luna,
bellezas de ensuefio y de peso,

desde la cuna

comen faisanes

y son tan nutritivas y perfectas

que sélo con sus excrementos diarios
viviria una semana

la familia proletaria ... (1929: 18 s.)

Las transgresiones de Olivari no se limitan al intento de incorporar lo
obsceno® en el ambito de una poesia que se pretende vital (o existen-
cial), sino abarcan hasta las tradiciones culturales mas venerables,
cuando por ejemplo cita a Jorge Manrique con la copla: «Nuestras
vidas son los rios/ que van a dar a la mar» afirmando: «Y gusto ver
correr juntas nuestras dos porquerias/ su vida y mi vida ...»*'

El barrio portefio, con toda la carga de sentimentalismo y reciente
mitologfa no se salva del zarpazo poético de Olivari. La «Cancion
ditirambica a Villa Luro» oscila entre una ternura retenida: «me diste
tu belleza/ en estafio de palabras yo pago la otra vuelta ...», y gestos
irreverentes o burlescamente desproporcionados:

Villa Luro: al compas de tus perros gemebundos,
erizo los vellos de mi asombro,

cuando mi brazo gigantesco cuelga

una luna podrida en tus talones (1929: 55 s.).

Frente al constante enternecimiento del yo poético de Borges en Fervor
de Buenos Aires (1923) o Luna de enfrente (1925), las «ventanas con
rejas», «los atardeceres» y «amaneceres», etc., puede constatarse una
actitud critica en Olivari que, también aqui, no se limita a la antitesis
o una intertextualidad parddica sino ofrece una vision diferente,
personal y autonoma.

®  Claramente expresado en «Cancién de amor»: «<amante mia y obscena y ‘tota

pulchra’» (1929: 44).
2 Del poema «San Fernando» (1929: 23).
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Semejante es su actitud con respecto a la historia nacional: sin
respeto,” como en su «Cancion de la plaza Lavalle» (el héroe predilecto
de un Ernesto Sabato). Alli cantan los muchachos «la zamba chueca
que desvirtia al heroismo»: «El general Lavalle se ha hecho caca, bajo
los faldones/ bajo los faldones/ de la casaca» (1929: 42).

Epilogo

Al relacionar a Omar Vifiole y Macedonio Fernandez llegamos a
la conclusion de que el primero que exhibio sus insolencias como
practica vital en el espacio ptblico de una sociedad, se autoexcluyé del
espacio artistico (Reichardt 1991: 226). La Institucion Arte vigila seve-
ramente sus predios permitiendo, a lo sumo, alguna excursion teorica
al campo vital, pero le niega implacablemente la beatificacion, parano
hablar de honores mayores, a aquel quien se jacta de la autenticidad
vital (o vitalista) de sus propuestas artisticas. Es cierto que Olivari no
llega a los extremos de un Vifiole, pero en una escala menor de trans-
gresiones se puede apreciar en toda su trayectoria, hasta los poemas de
Pas de Quatre, de 1964, su perseverancia en la vereda de enfrente de la
Institucion Arte, es decir en su pureza indecorosa de la vanguardia
frente a tantos otros, la mayoria de los martinfierristas, para quienes,
como para Borges, aquel movimiento fue reduciéndose a «inocentes
novedades ruidosas» (1974: 13).

2 No sélo Borges, con sus poemas «Rosas» de Fervor de Buenos Aires y «El general

Quiroga va en coche al muere», de Luna de enfrente, comprueban un interés
nacionalista, sino también el amigo de Olivari, Ratil Gonzalez Tufién en Miércoles
de ceniza (1928) asume un tono revisionista en poemas como «Epitafio para una
tumba argentina en Inglaterra»: «Hizo morder el polvo de la derrota ala tierra que
ahora lo cobija» (1928: 55).
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