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ZUM GELEIT

Wihrend sich die Kunst der prikolumbischen Hochkulturen Amerikas seit geraumer
Zeit zunehmender Beliebtheit erfreut und durch die reichhaltigen Bestinde der Vol-
kerkundemuseen sowie groR angelegte Sonderausstellungen weiten Bevolkerungskrei-
sen zuginglich gemacht werden konnte, ist die Volkskunst, die sich in den vergangenen
Jahrhunderten in dem von den Spaniern und Portugiesen besiedelten Teil der Neuen
Welt durch die Verschmelzung europdischer, indianischer und afrikanischer Kultur-
elemente entwickelt hat, hierzulande bisher nur wenig bekannt geworden. Da die
Erforschung der Volkskunst eine Teildisziplin der Volkskunde bildet, werden ihre Er-
zeugnisse zumeist in den Volkskundemuseen gesammelt, deren Bestinde allerdings
iiberwiegend regional ausgerichtet sind und die Kunst anderer Kulturkreise nur wenig
beriicksichtigen. Erst in jiingster Zeit haben auch die Volkerkundemuseen damit be-
gonnen, Produkte der Volkskunst in ihre Sammlungen aufzunehmen.

Es ist daher besonders verdienstvoll, daR es der Direktorin des Museums fiir
Vélkerkunde in Wien, Frau Professor Dr. Etta Becker-Donner, gelungen ist, aus fast
allen Lindern Lateinamerikas eine Fiille von Material zusammenzustellen und damit
der europiischen Offentlichkeit einen umfassenden Uberblick iiber die mannigfachen
Erscheinungsformen der infolge der vordringenden industriellen Fertigungsmethoden
bereits vom Verfall bedrohten Volkskunst dieses Subkontinents darzubieten.

Die Ausstellung wurde zunichst in Wien gezeigt und anschliefend — allerdings in
Auswahl — vom Forum fiir Kulturaustausch im Institut fiir Auslandsbeziehungen,
Stuttgart,und vom Miinchner Stadtmuseum iibernommen. Es ist nur folgerichtig, sie
nun auch in Berlin vorzufithren, wo der Blick der wissenschaftlichen Forschung sich
schon seit Alexander von Humboldts Zeiten auf Lateinamerika richtet, wo das Museum
fiir Volkerkunde in den 100 Jahren seines Bestehens einen kostbaren, umfanglichen
Schatz an altamerikanischen Bestinden zusammengetragen hat, wihrend im Ibero-
Amerikanischen Institut seit seiner Griindung vor 45 Jahren neben einer Vielfalt eigener
Veroffentlichungen die grofte wissenschaftliche Spezialbibliothek Europas fiir alle die
iberischen Linder — d. h. Lateinamerika, Spanien und Portugal — betreffenden
Wissensgebiete entstanden ist. Da beide Institutionen jetzt zur Stiftung PreuRischer
Kulturbesitz gehéren, bot es sich ihnen an, die Ausstellung ,,Volkskunst aus Latein-
amerika* in enger Zusammenarbeit gemeinsam zu planen und durchzufiithren.

Die Berliner Besucher sind in der gliicklichen Lage, nicht nur eine Auswahl, sondern die
Gesamtheit der in Wien erstmals ausgestellten Objekte zu besichtigen. Dieser Bestand
wird erweitert um eine Reihe wertvoller Beispiele brasilianischer Volkskunst aus der
Volkskundlichen Sammlung des Ibero-Amerikanischen Instituts sowie um eine Anzahl
schoner indianischer Blusen (,,Molas*), die der deutsche Botschafter in Nicaragua, Gotz
Freiherr von Houwald, liebenswiirdigerweise als Leihgabe fiir die Ausstellung zur
Verfiigung stellte. Dank der freundlichen Unterstiitzung der Deutschen Lufthansa AG
und der brasilianischen Luftfahrtgesellschaft ,,Cruzeiro do Sul konnte man in letzter
Minute noch fiinf Figuren aus dem Tanzspiel ,,Bumba-meu-boi* einfliegen, die von
Frau Helena Lundgren gestiftet wurden. Leider war eine Aufnahme dieser Objekte in
den Katalog nicht mehr méglich.



Dem urspriinglichen Wiener Ausstellungskatalog schlieRen sich in der vorliegenden
Publikation ein Verzeichnis der Berliner Stiicke und zwei weitere Beitrdge an. Fiir den
Berliner Katalogteil, die ausgewihlte Literatur zur Volkskunst Brasiliens sowie fiir das
Kiinstler- und Sachregister, mit denen das Gesamtwerk erschlossen wird, zeichnet Herr
Dr. Alden Dittmann, Berlin, verantwortlich.

Unser aufrichtiger Dank gebiihrt vor allem Frau Professor Dr. Etta Becker-Donner, die
mit ihrer gediegenen Sachkenntnis das Wiener Material zusammenstellte, den dazu-
gehorigen Katalog redigierte und durch ihr freundliches Einverstindnis die Ausstellung
in Berlin erst ermoglichte. Gedankt sei auch dem Wissenschaftlichen Direktor am
Ibero-Amerikanischen Institut, Herrn Prof. Dr. Gerdt Kutscher, der sich fiir das
Zustandekommen der Ausstellung in Berlin mit groRem Eifer eingesetzt hat.

Ein besonders herzlicher Dankesgruf richtet sich an Frau Aurelita dos Santos
Anastécio, Frau Helena Lundgren und Herrn Roberto Menna Barreto in Brasilien, deren
hochherzige Schenkungen zur Griindung der Volkskundlichen Sammlung am Ibero-
Amerikanischen Institut fiihrten, wobei der damalige brasilianische Generalkonsul in
Berlin, Herr Faust Cardona, wertvolle Vermittlerdienste leistete.

Ein letzter Dank geht an alle Mitarbeiter, die beim Aufbau der Ausstellung und bei der
Erweiterung des Kataloges mitgewirkt haben, insbesondere an Herrn Dr. Giinther
Hartmann, Berlin, der die Ausstellung entworfen und mit viel Einfiihlungsvermogen
gestaltet hat. Moge der jetzt in Berlin dargebotene anschauliche Uberblick iiber die
Volkskunst eines entfernteren, aber dafiir umso interessanteren Kulturkreises den
Ausstellungsbesuchern Freude schenken und sie zur weiteren Beschiftigung mit den
kiinstlerischen AuRerungen der ibero-amerikanischen Linder anregen. Dies wiirde
auch dem Kulturaustausch zwischen den Vélkern dienen, einem Ziel, dem die Stiftung
PreuRischer Kulturbesitz besonders verpflichtet ist.

Kurt Krieger Wilhelm Stegmann
Museum fiir Volkerkunde Ibero-Amerikanisches Institut
Staatliche Museen PreuRischer Kulturbesitz

PreuRischer Kulturbesitz



VORWORT

Eine Ausstellung heute auf iibernationaler Basis auszurichten, ist bereits
zur Selbstverstindlichkeit geworden. Gleichsprachigkeit wie in diesem
Fall erleichtert Gestaltung und Durchfiithrung. So ist die Zusammenar-
beit zwischen Ausstellungsinstitutionen in der Republik Osterreich,der
Schweiz und der Bundesrepublik Deutschland stets eng gewesen.

Das Museum fiir Volkerkunde in Wien hat die Ausstellung ,,Volkskunst
aus Lateinamerika‘* zusammengestellt und dort vom 13. Dezember 1972
bis zum 22. September 1973 gezeigt. Sie wurde nun liebenswiirdigerweise
fiir eine Tournée durch die Bundesrepublik Deutschland zur Verfiigung
gestellt. Thren Dank mdchten die Veranstalter an dieser Stelle Frau Prof.
Dr. Etta Becker-Donner, Direktor des Wiener Museums fiir Volkerkunde,
fiir die Uberlassung der Ausstellung sowie ihren immer hilfreichen sach-
verstindigen Rat aussprechen.

Forum fiir Kulturaustausch im
Institut fiir Auslandsbeziehungen, Stuttgart
Hermann Pollig

Miinchner Stadtmuseum
Dr. Martha Dreesbach

Ibero-Amerikanisches Institut, Berlin
Dr. Stegmann



Fiir materielle und ideelle Hilfe am Zustandekommen der Volkskunststudien, deren
vorldufiges Ergebnis diese Ausstellung ist, danke ich zunichst dem Bundesministerium
fiir Wissenschaft und Forschung, der UNESCO-Arbeitsgemeinschaft Wien, ebenso
dem Kulturamt der Stadt Wien und der Osterreichischen UNESCO-Kommission,
unter deren Patronanz diese Ausstellung steht.

Gleicherweise danke ich der Kulturabteilung des Bundesministeriums fiir Auswirtige
Angelegenheiten sowie allen oOsterreichischen Vertretungsbehdrden und Honorar-
konsuln in den lateinamerikanischen Lindern fiir die mir und meinem Kollegen
Dr. Peter Kann zuteil gewordene freundschaftliche Hilfe, ebenso auch den Ver-
tretungen lateinamerikanischer Linder in Osterreich, insbesondere Argentinien,
Brasilien, Chile, Mexiko und Peru.

In Argentinien danke ich im Namen Dr. Kanns besonders Frl. cand. phil. Maria
Graciela Galvan und Frl. Lic. phil. Elda Turaglio in Rosario, ferner der Familie
Ing. Horacio Catalan in La Rioja fiir ihre Gastfreundschaft und Unterstiitzung.
Weiters danke ich Herrn Prof. José Horacio Monayar, Director General de Cultura
der Provinz Catamarca, sowie Frau Maria Teresa Toledo fiir ihre auBerordentliche
Hilfsbereitschaft und ihren fachlichen Beistand. Nicht weniger Dank gebiihrt Frau
Lydia Elena Gallo de Linares, Leiterin der Direccion de Turismo, und Frau Gloria
Bozovich in Salta fiir ihre Hilfe und ihr Entgegenkommen. Auch Herrn Dr. Gerardo
Céceres, Subsecretario de Gobierno in Jujuy, mochte ich an dieser Stelle danken.

In La Paz, Bolivien, fand Dr. Kann groBziigige Unterstiitzung durch Herrn
Dipl.-Ing. Erich Lenz sowie von der Direccién Nacional de Antropologia, hier
besonders von Herrn Prof. Luis Zeballos Miranda und Frl. stud. phil. Maria Beatriz
Rossells.

In Brasilien waren Senhor Marcos Vinicios Vilaga, Secretario do Governo Pernambuco,
Senhor Francisco Bandeira Mello (Emprésa de Turismo) und die SUDENE in Gestalt
Senhor Adelson Alves de Oliveira und der Sa. Dina Jorge Correa in Recife von beson-
derer Hilfsbereitschaft, ebenso habe ich auch Dr. Romulo Galvdo in Bahia zu danken.
In Colombia wiederum war mir die Familic Laserna sehr behilflich, desgleichen
auch Senora Blanca de Castro und das gesamte Personal des Museo de Artesania
in der Carrera.

In Ecuador danke ich den gesamten Mitgliedern des Instituto de Folklore, vor allem
aber noch Sefiora Maximina Kakabadse Navarro und Sefiora Eulalia V. de Crespo,
in Cuenca und in Quito noch der Familie Neuman und Ing. M. Baumann.

In Guatemala mochte ich den Mitgliedern der Asociacion Austriaco-Guatemalteco,
den Osterreichischen Entwicklungshelfern und Dr. Carl Stetter in Cantel, der Familie
Athanasiades, der Familie Dr. P61l und cinigen anderen Lehrern der Osterreichischen
Schule meinen Dank ausdriicken.

In Mexiko danke ich Senor Porfirio Martinez Pefaloza und Herrn Direktor Carlos
Espejel vom Museo de Arte e Industrias Populares.

In Paraguay war Herr Dr. Gerald Tschinkel vom Secretaria Tecnica de Planificaion
in Asuncion meinem Kollegen Dr. Kann in jeder Art und Weise behilflich.

[n Peru endlich danke ich den Herren der Casa de Cultura in Lima und den Familien
Savarain und Calderon Cardo fiir ihre Beratung und ihre Gastfreundschaft; in
Huancayo Sefiora Francisca Mayer und in Ayacucho Herrn Jesds Urbano Rojas
vor allem fiir ihre sachliche Mithilfe und Betreuung.

ETTA BECKER-DONNER



VORWORT

Der Gedanke einer Volkskunstausstellung Lateinamerikas kam mir anldBlich meiner
letzten Reisen, als ich beobachten muBte, daB ohne Verschulden der Kiinstler die
Qualitit der Volkskunst stindig im Abnehmen ist. Als ich erkannte, daB3 sich
fortschrittsfreudige Lateinamerikaner, wenn iiberhaupt, der prakolumbischen oder
der kolonialen Kunst zuwenden, die urwiichsigen und naiven Darstellungen ihrer
reichen Volkskunst aber nur geringschitzen und sie hochstens in verwisserter Form
fiir touristische Zwecke einsetzen, erfaBte ich die mogliche Tragweite einer solchen
Ausstellung und begann sie vorzubereiten.

Als Europierin, die machtlos zusehen muB, wie europdische Volkskunst unkiinstleri-
scher Massenware weicht, wie das handwerkliche Kénnen mehr und mehr verloren-
geht, fiihle ich mich verpflichtet, meine lateinamerikanischen Freunde vor Ahnlichem
zu warnen, bevor es zu spit ist, sie auf den kulturellen Reichtum aufmerksam zu
machen, der in ihren Hinden liegt und der einer sachgerechten intensiven Pflege
bedarf, wenn die Volkskunst nicht in den Klauen eines ,,Fortschritts* enden soll,
der sorgfiltige Handwerksarbeit und kiinstlerische Individualitit gleicherweise

zunichte macht. ETTA BECKER-DONNER

PREFACIO

La idea de una exposicion de arte popular latinoamericano me vino en mis Gltimos
viajes, al tener que observar que la calidad del arte popular disminuye continuamente,
sin que tuviesen la culpa los mismos artistas. Viendo que en el mejor de los casos,
los latinoamericanos abiertos se preocupan por el arte precolombino o colonial,
sin dejar de menospreciar esa expresividad tan candida y directa de su propio y rico
arte popular que a lo mas utilizan para fines turisticos en variantes adulteradas,
me di cuenta de la posible envergadura que pudiera tener una tal exposicion de arte
popular latinoamericano, y me puse a prepararla.

Como europea que tiene que asistir al decaimiento del arte popular europeo con
las manos atadas, viendo como cede a la mercancia masificada y antiartistica, me
siento en el deber de prevenir a mis amigos latinoamericanos para que traten de
impedir situacién semejante en su propia casa, antes de que sea tarde; para que
se den cuenta de la gran riqueza cultural depositada en sus manos, necesitada de
muchos mimos, pues hay que fomentarla con la debida competencia para que no
acabe entre las garras de un “‘progreso” que destruye de la misma manera al trabajo
artesano hecho concienzudamente, y a la individualidad del artista.






EINFUHRUNG

Als Spanier und Portugiesen im 16. Jahrhundert nach zum Teil sehr heftigen Kampfen
ihre Kolonialreiche festigten, lebten in Lateinamerika zahlreiche Volksstamme und
Stammesgruppen. Manche von ihnen blieben einfache Jiger und Sammler, andere
hatten Hochkulturen entwickelt, weite Teile der Anden waren in einem Reich
vereinigt gewesen. In entlegenen Landstrichen konnten sich groBere Gruppen der
einheimischen Bevdlkerung mehr oder weniger ungestort halten, teils, weil es sich
um ihre urspriinglichen Siedlungsgebiete handelte, teils, weil sie sich, von anderen
Volkern bedringt, dahin zuriickgezogen hatten. Stammesreste leben noch heute in
ihren urspriinglichen Gemeinschaften. Es sind die Naturvolker, die aber hier nicht
einbezogen werden sollen.

Der weitaus grofere Teil der Bevolkerung wurde oberflichlich christianisiert und
mehr oder weniger akkulturiert oder zumindest durch die iberische Kultur in der
Lebensform beeinflut. Durch Rassenmischungen entstand ein eigener Menschen-
schlag, der in den tropischen Gebieten und lings der Kiisten auch durch afrikanisches
Blut mitgeprigt worden ist, denn Sklavenimporte aus dem Schwarzen Kontinent
haben ihre deutlichen Spuren hinterlassen.

Der Bruch mit den alten Kulturen war nach Ubernahme der Herrschaft durch die
Spanier zwar einschneidend, aber doch nicht iiberall so vollstandig, wie man nach
Liquidierung der indianischen Eliten anzunehmen geneigt wére. Vor allem in den
Hochkulturgebieten der Anden, in Mexiko und Guatemala entwickelte sich eine
duBerlich christliche, aber doch stark synkretistische Religiositit, wandelten sich
alte Trachten nur wenig, wihrend das Kunsthandwerk iiberlebte und neue Impulse
empfing durch Christentum und iberische bzw. sogar durch afrikanische Traditionen
in jenen Gebieten, in denen Sklaven gehalten wurden.

Volkskunst hat ihre Wurzeln im Volksglauben und in den damit zusammenhéngenden
Briuchen, die fast immer religids oder doch magisch begriindet sind. Relativ selten
ist reines Schmuck- oder Unterhaltungsbediirfnis. Heute ist freilich schon vielfach
der tiefere Sinn eines Festes oder Brauches verlorengegangen, und mit der zunehmenden
Technisierung des Lebens beschleunigt sich dieser Prozel immer mehr.

Noch aber gibt es in Lateinamerika viele Kunsthandwerker, darunter schopferische
Menschen, die iiberkommene Formen weiterentwickeln und nicht etwa nur nach-
ahmen, die neue Muster, neue Techniken erfinden und genauso von ihrer Arbeit
besessen sind wie alle echten Kiinstler dieser Welt. Sie kénnen zwar modellieren,
schnitzen, weben, aber sie verstehen nichts oder nicht genug vom Lesen und Schreiben
und noch weniger vom Geschiftemachen; damit sind sie beim Verkauf ihrer Werke
oft genug den verschiedenen Hindlern ausgeliefert, die, ganz gleich, ob klein oder
groB, meist nur von dem einen Wunsch beseelt sind, Kiinstler und Kunsthandwerker
griindlichst auszuniitzen, und dies bei vollig mangelndem Kunstverstindnis. Inzwischen
haben auch schon mehrere lateinamerikanische Regierungen erkannt, welche Gefahr
gerade darin fiir die heimische Volkskunst liegt, und suchen durch Schaffung offizieller
Kunsthandwerkszentren und Preisregulierung diesen Tendenzen entgegenzuarbeiten.
Bedauerlich und gefihrlich ist dabei, daB oft nicht mit kiinstlerisch und folkloristisch
versierten Kreisen zusammengearbeitet wird, die so gut wie in jedem Land vorhanden
sind, sondern man sich hiufig nur durch rein auBerliche, augenblicksbestimmte
Handelsinteressen leiten 14aBt, was echter Kunst sehr bald den Todesstof3 versetzen
muB. Damit soll nichts gegen Handelsinteressen und typische Andenkenware fiir
die stindig steigenden Bediirfnisse des Fremdenverkehrs gesagt werden. Das bringt



allseits niitzliches Geld. Aber man darf damit nicht gerade die besten Kiinstler
beschiftigen und daran ihre Kiinstlerehre verlieren lassen. Man sollte nicht iiber
dem Touristenkram, der iibrigens genausogut auch hiibsch sein kann und deshalb
keineswegs schlechter verkauft wird als der pure Kitsch, die groBeren Auftrige
vergessen, die den echten Kiinstlern nicht nur ihr tégliches Brot (besser vielleicht
ihren tiglichen Mais, Reis und Bohnen und vielleicht ein Stiickchen Fleisch) geben,
sondern auch einen Namen und vor allem innere Genugtuung.

Hochwertige Volkskunst bringt neben der Ehre auch bessere Preise und vielfache
Exportméglichkeiten. Denn Qualitit wird immer noch geschiétzt und findet gerade
heute wieder mehr Abnehmer in einem Europa, das der Massenware miide ge-
worden ist.

In manchen Staaten hat man dies nicht nur theoretisch erkannt, man schreitet auch
zur praktischen Ausfithrung und arbeitet ernsthaft mit sowohl kiinstlerisch als auch
volkerkundlich geschultem Personal zusammen. Kiinstlerische FErgebnisse und
Verkaufserfolge sind durchaus zufriedenstellend. Selbst in solchen Fillen mogen aber
die zur Verfiigung stehenden Moglichkeiten nicht ausreichen, um Volkskunstformen
in allen abgelegenen Landesteilen aufzuspiiren und zu pflegen. Sogar in den um
Volkskunst bemiihten Lindern besteht die Gefahr, daB manches wissenschaftlich
und kiinstlerisch beachtenswerte Kulturgut unbemerkt dem Vergessen anheimfillt.
Um wieviel mehr dies in weniger oder gar nicht volkskunstférdernden Nationen
der Fall ist, kann sich nur vorstellen, wer lingere Zeit hindurch in Abstinden von
mehreren Jahren lateinamerikanische Lander bereist und einschligige Kenntnisse hat!
Neben den Massenfluten reiner Touristenware — deren mildeste, durchaus vertretbare
Version die Verkleinerung und Vereinfachung gewisser Volkskunstformen ist (z. B.
Stier- und Kirchendarstellungen in Peru, bunte Kerzenleuchter, sorgfiltige Rinden-
papiermalereien und Lackarbeiten in Mexiko, gestickte oder gewebte kleine Deckchen
aus vielen Lindern) — gibt es die ,,angewandte** Kunsttechnik fiir moderne Gebrauchs-
gegenstinde (Tischtiicher und Sets aus verschiedenen Materialien, traditionelle
Hemdenstickerei auf Blusen, Kleidern u. dgl.), die, vorausgesetzt, daB die Arbeiten
weiterhin qualitativ gut ausgefiihrt werden, durchaus gutzuheiBen ist.

Parallel dazu muB aber die Forderung jener im Sinne bester Tradition gefertigten
groflen Arbeiten laufen, die entweder urspriingliche Formen beibehalten oder sie
kontinuierlich weiterentwickeln. Eine Vernachlissigung dieser echten Volkskunst hat
nicht wieder gutzumachende Folgen.

Eine speziell in Peru beobachtete Erscheinung ist die Zuwanderung guter Kiinstler
in die Stadte: Keramiker, Kalebassenschnitzer, Kerzenmacher, Silberarbeiter usw.
ziehen nach Lima, wo sie auf eigenen Mirkten, wie dem ,,Mariana‘‘, dem Parque
de las Leyendas, und einigen anderen eben im Entstehen begriffenen Plitzen kleine
Liden aufmachen, die zugleich ihre Werkstitten sind. So haben bekannte Kalebassen-
schnitzerfamilien, wie die Dorregaray oder die Medina, einige Verwandte in Lima,
wo sie arbeiten, verkaufen und verdienen, ohne aber den Kontakt mit ihrer Familie
und ihrem Heimatdorf zu verlieren. Ahnlich verhilt es sich bei den Briidern Quispe
aus dem Topferdorf Quinua. Ebenso ist in Huancayo ein derartiger Kunsthandwerks-
markt, wo Kiinstlerfamilien aus den umliegenden Dorfern ihre kleinen offenen
Léaden haben und dort zum Teil arbeiten.

Auch im Nordosten Brasiliens, in Olinda, habe ich einen derartigen Markt in einer
Art Hof gefunden, der, wie die Uberlieferung weiB, einmal Sklavenmarkt war.
Freilich findet man auf solchen Mirkten viel Touristenware, aber wer ein wenig
stobert, entdeckt auch fein gearbeitete Gegenstinde, die der echte Kiinstler nicht
umhin kann, dann und wann unaufgefordert anzufertigen und sie feilbietet in der



stillen Hoffnung, auf Verstindnis zu stofen. Wirklich bedeutende groBformatige
Stiicke macht er oft nur mehr dann, wenn er weif3, wer sich dafiir interessiert.

In den Verkaufsstellen der SUDENE in NO-Brasilien befinden sich 6fters hinter
dem Verkaufslokal angeschlossen Genossenschaftswerkstitten, die allerdings mehr
Kunstgewerbe als Kunst hervorbringen. Viele Kunsthandwerker arbeiten aber auch
in NO-Brasilien noch privat und verkaufen ihre Produkte auch selbst. In Cuenca,
Ecuador, fand ich ebenfalls eine Genossenschaft, die neben ,,Andenkenware‘* auch
noch gute Stiicke anbietet.

Alles in allem: einige Linder haben bereits begriffen, daBl sie in ihrer Volkskunst
ein wertvolles, kiinstlerisch bedeutsames und auch wirtschaftlich nutzbringendes
Gut besitzen, weshalb sie es zu fordern suchen. Mit solcher Forderung beauftragte
Organisationen oder Hindler greifen jedoch zu wenig auf kiinstlerisch und folkloristisch
geschulte Krifte zuriick — die in allen Léndern vorhanden wiren —, so daf so vieles
zerstort wird, was nicht nur erhalten, sondern sogar unterstiitzt werden miifte.
Es ist grotesk, daB man da und dort Volkskunstobjekte aus anderen Lindern einfiihrt
und den Kunsthandwerkern als Vorbild gibt, die nun mehr oder weniger seelenlose
Kopien anfertigen, wihrend eigenes Volkskunstgut in Vergessenheit gerit, weil es
die Besteller nicht kennen und sich auch nicht die Miithe nehmen, es kennenzulernen.
Ein GroBteil dieser Menschen ist auch heute noch schopferisch — vorausgesetzt,
daB man ihnen die Moglichkeit 14Bt; diese Handwerkskiinstler sind aus eigenem
Antrieb imstande, Volkskunst von innen heraus zu beleben, zu wandeln und weiter-
zuentwickeln.

Volkskunst hat oder hatte, wie bereits gesagt, ihre Wurzeln im Volksglauben, was
in den verschiedenen Gebieten Lateinamerikas verschiedene Resultate eigenwilligster
Prigung zeitigt, die, je nach der volkischen Zusammensetzung der Einwohner, stark
variieren. In den Andengebicten hat das Christentum die alten Religionen zwar
iiberlagert, jedoch nicht immer vollig verdeckt, und die frithen Missionare, vor allem
die Jesuiten, waren durch die Ubernahme manch alten Festes in neuem christlichem
Gewande nicht selten die Urheber neuer Kunstformen. Durch synkretistische Vor-
stellungen hat man tradiertes kultisches Gedankengut anders eingekleidet und mit
{iberraschender Originalitit formuliert.

Uberall wurden auch die neu importierten Haustiere in den Darstellungskreis ein-
bezogen und in kultischer, magischer oder vielleicht auch nur spielerischer Form
aus verschiedenstem Material gestaltet. Mit der Verwendung des Pferdes kam kunst-
volles Sattel- und Zaumzeug auf, ebenso wie Schmuck- oder Schutzamulette. Alte
Keramikformen wandelten sich. In Gebieten, wo man frither nur grobe Gebrauchs-
keramik geformt hatte (z. B. Siedlungsgebiete mancher Kiistenstimme brasilianischer
Indianer), wurde die Produktion nun von Portugal beeinfluBt und verfeinert. Neue,
stark barock inspirierte Formen entstanden, die zum Teil bis heute angefertigt und
gebraucht werden. Die iberische Sitte, kleine Figuren und Figurengruppen aus Ton
herzustellen — wer will, kann sie auch heute noch zahlreich in Museen der Iberischen
Halbinsel finden —, wurde von den Einwanderern in die neue Heimat mitgebracht
und dort weiter gepflegt. Es gibt ausgesprochene Kiinstler unter diesen Klein-
keramikern, aber man stoBt ebenso auf unbeholfene Darstellungen. Diese Kleinkunst
wird in NO-Brasilien Caxixis genannt. Jeden Karfreitag findet bei Bahia eine Feira
de caxixis statt, wo Unmengen dieser kleinen Dinge feilgeboten werden — weniger
fiir Touristen, mehr zur eigenen Freude und zum eigenen Gebrauch.

Die reiche Keramik der alten Andenkulturen fand bis heute ihre Fortsetzung in
einer langen Reihe von menschlichen und tierischen Darstellungen, die allerdings
einen groBen Stilwandel durchmachten.



Die einem inneren Bediirfnis entwachsene Religiositit indianischer Gemeinschaften
formte sich am Geist der Barockkirchen und ihrer iiberquellenden Fiille; jahrhunderte-
lang blieben sie fast das einzige Kulturvorbild. Alte Grundkonzeptionen wurden
daher oft ,,barock‘ verindert.

Nur in den stoffbildenden Techniken — Weberei, Flechterei — hielt man lange
fest an den hergebrachten Fertigungsweisen und Mustern. Vom Uberlieferten wichen
auch gewisse Holzschnitzereien und alltigliche Gebrauchsgegenstinde nicht ab, bei
denen magische Einfliisse eine Rolle spielen. Oft erhielten sich urspriingliche Techniken,
wie bei den alten Kalebassenschnitzereien in Peru und Guatemala, den Lackarbeiten
in Mexiko und Kolumbien oder den Amatl-Papiermalereien in Mexiko — doch
bereichert in Art und Form der Darstellung. Ahnliches ereignete sich auf fast
allen Gebieten der Schmuckherstellung. Die inkaischen oder mexikanischen Silber-
und Goldschmiede arbeiteten bald spanisch oder maurisch inspirierte Schmuck-
formen aus, in die allerdings oft Symbole aus der ,,heidnischen* Zeit Eingang
fanden. Andererseits wurde in ganz Amerika das Handamulett in der sog. Feigen-
stellung als Schutz gegen den bdsen Blick iibernommen und in Holz, Silber, Stein
oder Ton angefertigt und getragen.

Bei den cigentlichen Naturvélkern, die bald von den Portugiesen und Spaniern
tiberlagert und aufgesogen wurden, war die Anfertigung von Kunstgegenstinden
meist noch wenig differenziert gewesen, da jede Familie zunichst das eigene Gebrauchs-
oder Kulturgut selbst herstellte. Doch taten sich sehr schnell Einzelne oder auch
Gruppen auf bestimmten Gebieten durch besonderes Geschick und Talent hervor.
Ihre Erfolge lieen vorerst die Nachbarn, spiter auch Nachbarsiedlungen Bestellungen
aufgeben. So bahnte sich friih eine Spezialisierung an, wodurch die begehrten Waren
auch auf Mirkte gebracht wurden.

In den andinen Hochkulturen, in Mexiko und Teilen Zentralamerikas, hat sich
diese Spezialisierung sogar noch viel weiter fortentwickelt. Obwohl wir bedauerlicher-
weise auch in den dltesten Quellen dariiber nur sehr spirliche Angaben finden,
wissen wir, dal im Bereich der Inka-Herrschaft mit dem jahrlich abzuliefernden
Ernteanteil auch verschiedenes Handwerks- und Kunsthandwerksgut an den Inka
gesandt wurde, darunter Textilien, Sandalen, Flechtwerk (wie z. B. Stricke und
Schleudern) sowie Metall- und Steinarbeiten. Das Rohmaterial dazu stammte aus den
regionalen Depots.

Ausgezeichnete Kunsthandwerker wurden an den Hof des Inka berufen, wo sic
all die Luxusgegenstinde anfertigten, von denen uns die spanischen Historiker
berichten. Auch die ,,Gouverneure** einzelner Provinzen ebenso wie manche Prinzen
des Inka-Adels scheinen die besten Kiinstler der Umgebung an sich gezogen zu
haben. Sie waren von allen anderen Arbeiten dispensiert und erhielten Lebensmittel
und Kleidung von ihren Herren; wie sie sonst entlohnt wurden, wissen wir nicht.
Weder sind wir tiber den Arbeitsablauf in ihren Werkstiitten noch iiber ihre eigentliche
soziale Stellung orientiert. Es steht nicht fest, ob sie iiber Gehilfen verfiigten oder
eine Art Familienbetrieb aufrechterhielten. Nach Meinung mancher Wissenschaftler
(z. B. Métraux) wire ihre gesellschaftliche Position mit der der yana oder yanacona
vergleichbar, von denen manche urspriinglich Kriegsgefangene waren, andere
Kriminelle oder Verwandte von Kriminellen, die aber jedenfalls in den meisten
Fillen von den Landgemeinden dem Inka fiir spezielle Dienste zur Verfiigung gestellt
waren; letzteres wird am ehesten wohl auch fiir die Kunsthandwerker zutreffen.
Die Stellung der yana schwankt den Berichten nach zwischen der gewdhnlicher
Diener oder Leibwichter und der geschitzter Mitarbeiter in der Verwaltung fiir
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Inka und Adel. Manche von ihnen scheinen durchaus zu Macht und Ansehen
gekommen zu sein. Uber die Kunsthandwerker jedoch berichtet niemand.

Bei Estete (1532) wird aber ein groBer Markt in Jauja erwahnt, und auch in Cuzco
hat es einen gegeben. Freilich wurde lediglich Tauschhandel betrieben, wirklich
grofle Mirkte entwickelten sich erst unter der spanischen Herrschaft nach Einfithrung
des Geldes. Doch existierten auch im Inka-Reich Handler, die iiber lange Strecken
Waren von einem Teil des Reiches in den anderen brachten, obwohl angenommen
werden darf, daB der Handel in der Inka-Zeit weniger Bedeutung hatte als in friiheren
Epochen. Man denke nur an die Verbreitung der Tiahuanaco-Ware und damit
des Tiahuanaco-Stils vom Hochland bis Nord-Chile und Teilen NW-Argentiniens
bis an die Kiiste! Auf jeden Fall konnte sich der Handel nicht mit dem in Mexiko
und Zentralamerika messen, wo er schon seit Jahrhunderten bliihte und die Handler
als ,, pochteca** eine eigene Gilde mit einer sozialen Sonderstellung bildeten.

Aber selbst iiber die Kunsthandwerker des alten Mexiko sind wir nicht sonderlich
gut unterrichtet. Man nannte sie laut Sahagan ,,7olteca**, da nach der aztekischen
Tradition Tolteken die Trager der hohen Kultur und aller Kunstfertigkeiten waren.
Sahagun zitiert vor allem die Schmuckherstellung und Steinbearbeitung in Jade,
Tiirkis, Bergkristall u. a. sowie die Verarbeitung von Gold und Silber, dann Feder-
mosaikarbeiten, Malereien u. a. Als dlteste Kunstfertigkeit galt die Federmosaikarbeit,
die von einer fritheren Bevolkerungsschicht aus dem Dorfe Amantlan stammen soll.
Die Goldschmiede wiederum verehrten besonders den Gott Xipe Totec, den Gott
von Tzapotlan, der in einem Yopico genannten Tempel verehrt wurde. Die Yopi
aber waren Leute, die im Bergland, gegen die Westkiiste zu, wohnten, zwischen den
Azteken und den Mixteken, und die zum GrofBteil noch selbstindig geblieben waren.
Nach ihrer Korperbemalung nannten die Azteken sie ,,tlapaneca*‘, die Bemalten.
Sie lebten bescheiden auf kargem Boden, gewannen aber als Goldarbeiter Ruhm
und Bedeutung. Spiter galten die Mixteken, die auch eine interessante Keramik
entwickelt hatten, als ausgezeichnete Kunsthandwerker. In ihrem Siedlungsgebiet
hat man die bedeutendsten Griaberfunde mit Goldarbeiten gemacht. Gold und Gold-
bearbeitung sind iibrigens auf dem Handelsweg sechr spit — erst im 8. Jahr-
hundert n. Chr. — nach Mexiko importiert worden und kamen aus dem Siiden, aus
Zentralamerika oder zumindest Stidmexiko.

Uber die priachtigen Keramiken und Steinskulpturen und ihre Hersteller werden
in den Berichten kaum Worte verloren. Erwidhnt wird noch kurz Spinnen, Weben
und Sticken, und als eines der hiefiir verwendeten Rohmaterialien wird neben Baum-
wolle Kaninchenwolle angefiihrt.

Hinzugefiigt wird jedoch, dal es sich um reine Familienbetriebe handelte; auch die
Frau hatte ihren Anteil an der Arbeit, die Kinder wuchsen im ,,Betrieb‘ heran und
lernten. Die Kunsthandwerker standen — sicher schon aus praktischen Griinden —
mit der Gilde der pochteca in engerem Kontakt und feierten zum Teil mit ihnen
sogar gemeinsame religiose Feste. Auch die ,,folteca”™ wohnten wie die anderen
in eigenen Stadt- bzw. Ortsteilen, besallen eine eigene Sozialorganisation und waren,
nicht anders als die pochteca, von jedem Arbeitsdienst, auch dem landwirtschaftlichen,
befreit. Sozial scheinen sie etwas unter der Héndlergilde gestanden zu sein; letztere
hatten wohl fiir die Herrscher oft politische Bedeutung, oder sie spielten zumindest
als Kundschafter im fremden Land eine wichtige Rolle.

Andererseits war die Kunstfertigkeit der rolteca ungemein geschitzt und wurde
offensichtlich auch recht gut bezahlt. Wir haben z. B. einen Bericht von Sahagun,
daB Montezuma II. fiir seine eigene Statue an 14 Bildhauer je 10 Lasten Kalebassen,
10 Lasten Bohnen, je 2 Lasten Pfeffer, Kakao, Baumwolle sowie 1 Bootslast voll
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Mais und dazu noch Kleidung fiir die Bildhauer und deren Frauen vor Beginn der
Arbeit auszahlte und nach Beendigung nochmals je 2 Sklaven, 2 Lasten Kakao,
Keramikware, Salz und 1 Last voll Kleidung*). Es scheint also, da3 gute Kiinstler
mit einigem Geschick zur Wohlhabenheit gelangen konnten. Allerdings waren sie,
wenn auch von jeder Dienstleistung befreit, doch verhalten, Steuern zu bezahlen.
Die ,,tolteca‘‘ bildeten eine Klasse fiir sich, die von ihrem Gildenoberhaupt sogar
direkt bei der zentralen Autoritit und auch gegebenenfalls vor Gericht vertreten
wurde. Mit ihrer Stellung und der Achtung, die ihren Leistungen gezollt wurde,
schienen die Gildenmitglieder durchaus zufrieden; sie strebten nicht wie die ,, pochteca**
politische Ziele und einen sozialen Aufstieg an.

Es mag sein, daB auch in den Andenlindern die Stellung der Kiinstler und Kunst-
handwerker um eine soziale Stufe hoher lag als die der bduerlichen Dorfbevolkerung,
doch fehlen entsprechende Nachweise. Noch weniger wissen wir, was nach der
Eroberung mit ihnen geschah.

Es scheint, daB gleich dem Rest des Inka-Adels, der sich bald nach Manco Capacs II.
Tod mit den Eroberern vermischte, auch die eng mit dieser Oberschicht verbundenen
,,yana‘ oder ,,yanacona‘‘ stirker zur Akkulturation neigten und sich moglicherweise
in groBerem MaB mit den Spaniern vermischten. Vielleicht verhielt es sich dhnlich
mit den Kiinstlern.

Uber die nichsten beiden Jahrhunderte hinaus und noch linger finden wir bei den
spanischen Historikern kaum mehr als kurze Andeutungen tiber Textilien und andere
von den Dorfgemeinden abzuliefernde Giiter. Eine Verschiarfung von Arbeitsdienst
und Tributleistungen sowie das Verlangen, neu importierte Giiter und Haustiere
aus Spanien zu besitzen, scheint in dieser Zeit den Anstol zur Entwicklung eines
lokalen Handwerks und Kunsthandwerks gegeben zu haben. Vielfach richteten die
Quechua-Gemeinschaften die ,,aillus‘, Werkstitten, ein, die mit Hilfe von ,,mita*,
einem Arbeitsdienst auf Zeit, gefiihrt wurden, und mit deren Einkiinften man die
Tribute entrichtete. Ob man hier Kunstwerke schuf, ist fraglich, am héaufigsten
diirfte die Herstellung von Textilien gewesen sein, die allerdings in jener Zeit,
wenigstens zum Teil, von hoher Qualitidt waren.

Es werden holzverarbeitende Zentren nahe der bewaldeten Anden-Ostabdachung
erwihnt; in Racche bei Tinta gab es eine bekannte Keramikwerkstitte; aus der
La-Plata-Provinz wird die Herstellung von geschnitzten und bemalten zylindrischen
HolzgefiBen, den Kerus, berichtet; in Huanuco wurde eine Art von Dachziegel
aus Kalebassenschalen hergestellt. Bekannte Silberschmiedezentren blieben Cuzco
und Jauja, wo man noch lange die altinkaischen kubischen Bronzehdmmer ver-
wendete**),

Ebenso entfaltete sich in dieser Zeit, wie bereits erwahnt, das Marktwesen im
gesamten Andengebiet, und damit erhielt auch der Handel weit starkeren Auftrieb
als wihrend der Inka-Epoche.

Kubler***) stellte fest, daB kein Aspekt des Koloniallebens so wenig untersucht
wurde wie gerade die ,,materielle Kultur. Es scheint ihm sogar unméglich, zwischen
indianischer, mestizischer und Criollo-Produktion jener Zeit zu unterscheiden.
Tatsache ist, daB die Spanier noch im 16. Jahrhundert begonnen hatten, Kathedralen,
Kirchen und Kldster zu erbauen, und daB lediglich deren Architekten und Baumeister
Spanier oder andere Europder waren. In dieser frithen Zeit — bis etwa 1600 —
kamen einige italienische Maler nach Peru, unter welchen vor allem Bernardo Bitti
(1548—1610) hervorragte. Dies nicht nur seiner eigenen Werke wegen, sondern
*) Sahagun, Vol. IL. S. 119

**) Vazquez de Espinosa, 1942 S. 475, 599
xk%) 'S, 363
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auch, weil seine Lehrtitigkeit im Hochland von Peru von bleibender Bedeutung
war. Er kann als einer der Griinder der ,,Schule von Cuzco** gelten, und es ist sicher,
daB die meisten seiner Schiiler Indianer und Mestizen waren. Welcher sozialen
Schicht diese entstammten, wissen wir freilich nicht.

Neben und nach ihm spielte noch der Italiener Angelino Medoro eine Rolle sowie
Mateo Pérez de Alesia und Gregorio Gamarra; nach 1600 versiegte die Einwanderung
aus Europa in Peru. In anderen Teilen Spanisch-Amerikas waren diese ersten unter-
weisenden Kiinstler meistens Spanier und Flamen.

Hiufig scheinen im 17. und 18. Jahrhundert die verschiedenen Orden handwerklich
und kiinstlerisch geschulte Laienbriider aus Europa fiir die groen Bauten angeworben
zu haben, unter ihnen neben Spaniern und Portugiesen Flamen, Deutsche und
Osterreicher. Besonders aktiv waren in dieser Hinsicht die Jesuiten, die fiir ihre
Missionsgebiete Ostlich der Anden unter den Naturvolkern gute Baumeister und
Kiinstler weit dringender benétigten als fiir den alten Hochkulturbereich. Es ist
aber klar, daB diese an Zahl doch geringen kunstfertigen Ordens- und Laienbriider
bei der Errichtung der Bauten und deren Ausschmiickung in allen Gebieten auf die
indianische und mestizische Mitarbeit angewiesen waren.

Diesbeziiglich findet man auch in Berichten einiger Jesuiten Hinweise; sogar
P. Florian Paucke und P. Sepp, die im alten ,,Paraquarien‘** titig waren, rithmten
die handwerklichen Fihigkeiten ihrer Schiitzlinge. Und im Inventar, das nach der
Ausweisung der Jesuiten aus den berithmten Guarani-Missionen aufgestellt wurde,
scheinen nicht weniger als 2.000 Holzplastiken auf! F. A. Plattner, auf der Suche
nach Arbeiten deutscher Meister im Siidamerika des 17. und 18. Jahrhunderts,
konnte noch etwa 250 solcher Plastiken feststellen; einige davon bildet er auch ab,
und manche sind sicher indianischen Ursprungs.

Freilich war die von alters her kunsthandwerklich weit besser geschulte Bevolkerung
der Andengebiete, Mexikos und Zentralamerikas an Bau und Ausgestaltung der
kirchlichen Griindungen viel stirker beteiligt als die der Indianermissionen des
Ostens. Bekannt ist z. B., daB der flimische Jesuit P. Joh. Baptist Gillis aus Gent
beim Bau der Jesuitenkirche in Cuzco, der ,,Compafia‘‘, ortsansidssige, meist
indianische Fachleute sehr intensiv herangezogen hatte.

Die Kirchen in Puno, Juli, Pomata, Juliaca, Arequipa und noch viele andere mehr
zeigen besonders an ihren Fassaden eine sehr lebhafte eigenwillige Ausgestaltung,
die gelegentlich ,,Mestizo-Stil*“ genannt wird. Es ist ein indianisches Barock, das
kaum mehr etwas mit der Kunst des Inka-Reiches gemein hat, so wie es sich auch
von unserem Barock und vom eigentlichen Plateresco unterscheidet.

Wahrscheinlich liegt die Erklidrung fiir diesen Wandel der KunstduBerungen in der
Tatsache begriindet, daB die neuen Kolonialherren sehr bald begannen, Schulen
zu griinden, die damals gleicherweise fiir Spanier wie fiir Indianer offenstanden und
immer neben Religion und Latein auch Musik und Handwerk lehrten.

In Mexiko-Stadt wurde schon 1523 von den Franziskanern unter dem flimischen
Bruder Pedro de Gante eine Schule gegriindet, die die eben aufgezidhlten Fécher
unterrichtete; auch in Quito entstand eine eigene Kunstschule, ,,San Andres®,
bereits 1553. Kunstakademiegriindungen erfolgten in Mexiko 1783 und in Guatemala
1797. Doch auch an den frithen Universititen (Mexiko und Lima 1553, Quito 1620,
Guatemala 1676) wurde Kunstunterricht fast immer miteinbezogen.

Diese Lehrtiitigkeit hat sicherlich, in ihrer Gesamtheit gesehen, das Interesse an
Kunst und Kunsthandwerk wachgehalten und Menschen herangebildet, die in allen
Landesteilen weiterwirkten. Fiir die Volkskunstentwicklung mag aber, zumindest
in Mexiko, ein Experiment des Bischofs Vasco de Quiroga von groBer Bedeutung
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