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Prefacio

El Instituto Ibero-Americano rinde con la presente exposicion un
homenaje a la labor artistico-cientifica de pintores y naturalistas
alemanes que en el siglo XIX desarrollaron su labor en Latino-
américa. La muestra se centra esta vez en los paises de Colombia,
Ecuador, Perd, Chile y Paraguay, ya que una exposicioén similar,
realizada hace aproximadamente diez anos, presenté material ico-
nografico de México, Venezuela, Brasil, Uruguay y Argentina pre-
cisamente en aquellos paises.

Figura central es Alexander von Humboldt a quien se le considera
impulsor de la representacion grifica de paisajes tropicales. De su
gran expedicion cientifica, emprendida entre los afios 1799 y 1804,
trajo a Europa bosquejos propios y detallados esquemas de cardc-
ter artistico-fisonémico, apuntes al natural. Ejemplos extraidos de
la monumental edicion de los resultados cientificos de su viaje, que
consta de treinta tomos, constituyen el preludio de esta exposicion.

Numerosos fueron los pintores, naturalistas y viajeros que lleva-
ron a la practica artistica las sugerencias de Humboldt. De la pleni-
tud de motivos se eligieron los paisajes, escenas de género, estam-
pas urbanas, tipos populares, retratos y temas arqueoldgicos aqui
exhibidos. Grabados en madera y en cobre, litografias, acuarelas,
dibujos y pinturas al 6leo transmiten, pese a la reproducuon ave-
ces idealizada, una vision nueva y realista de la América Latina de
aquella época.

Las piezas aqui reunidas provienen en su mayor parte de fondos
propios. Ademas empero fueron incluidos préstamos de coleccio-
nes particulares y publicas, y de bibliotecas. Nuestro agradeci-
miento va a todas las personas e instituciones que ofrecieron su
apoyo generoso a esta empresa: S. A. el Duque Franz Albrecht von
Ratibor puso a disposicién dos magnificos tomos en folio de la Bi-
blioteca Ducal del Castillo de Corvey. El Profesor Dr. Wolfgang-

Hagen Hein, catédratico en historia de la farmacologia y bidgrafo

de Humboldyt, facilit6 unas valiosas aguafuertes de su coleccion, la
mds vasta compilacion particular dedicada a la obra de Humboldt.
La Coleccién Grifica de Augsburgo aporté dibujos de Rugendas.
Se trata de hojas hasta la fecha no publicadas que, conjuntamente
con gran parte de la obra del pintor, son guardadas en su ciudad na-
tal como un legado inapreciable. El Museo Westfalico de Munster
que, con el Archivo de Retratos Diepenbroick, posee un fondo
tnico de retratos valiosos, integra con una efigie de Humboldt se-
glin Weitsch el nimero de los donantes de préstamos. La Biblioteca
Universitaria de Francfort y la Biblioteca Provincial de Olden-
burgo han facilitado de sus antiguos fondos libros raros e inestima-
bles. Los descendientes del pintor Grashof y sus hermanos — Pro-
fesor Dr. Christian Watrin, dona Inge Balkhausen, dona Susanne
Carstens y Dr. Walter Daldrop — enriquecieron nuestra exposicion
con cuadros de propiedad familiar. Instituciones del Patrimonio
Cultural Prusiano, como la Biblioteca Estatal, la Biblioteca de Bel-
las Artes y el Museo Etnolégico de Berlin han colaborado con pré-
stamos de sus fondos. Ademads, fomentaron y enriquecieron nu-
estra exposicion el Profesor Dr. Helmut Borsch-Supan de la admi-
nistracién de los Castillos y Jardines Estatales de Berlin, lo mismo
que el Director Dr. Ulrich Ott y el Dr. Jochen Meyer del Museo
Nacional de Schiller en Marbach/Neckar. Sobre todo, empero,
corresponde nuestro agradecimiento al Profesor Dr. Werner
Knopp, Presidente del Patrimonio Cultural Prusiano, Berlin. El,
conjuntamente con el Bar6n Paul von Maltzahn del Departamento
Cultural del Ministerio de Relaciones Exteriores de la Republica
Federal de Alemania, impuls6 esta exposicion, prestando su apoyo
constante e infatigable a la realizacién de la misma.

Dietrich Briesemeister
Instituto Ibero-Americano
Patrimonio Cultural Prusiano, Berlin
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INFLUENCIA SIGNIFICATIVA DE HUMBOLDT
SOBRE LA REPRESENTACION

ARTISTICA DE LATINOAMERICA EN EL SIGLO
XIX

por Renate Loschner

Tema de la presente exposicion es un aspecto hasta ahora poco to-
mado en cuenta de la multifacética labor de investigacion cientifica
de Alexander von Humboldt: su influencia sobre la representacion
artistica de Latinoamérica. Ejemplos de ello fueron dados y formu-
lados por Humboldt en las laminas de su Vies des Cordilleres vy,
ademas, en sus obras, especialmente en la Fisonomia de las plantas
(1806),y en el capitulo sobre «la pintura de paisajes y su influencia
sobre el estimulo del estudio de las ciencias naturales» en el 2° tomo
de su Cosmos (1847). El quiso observar a «artistas altamente dota-
dos», pero sin lastres académicos, trabajando en medio de la na-
turaleza tropical «con el frescor primordial de un limpido espiritu
juvenil». Los paisajes artistico-fisondmicos iniciados por Hum-
boldt dotaron a la pintura del siglo XIX de una nueva dimension.
Criterios artisticos definian — debido a Humboldt — también la
concepeidn de libros cientificos de viaje, los que en ninguna otra
época fueron tan profusamente ilustrados. Para documentar el
estado de la representacion de América anterior a la intervencion
de Humboldt recurriremos a algunos ejemplos del Paraguay, va
que este pais, a causa de las circunstancias dadas durante el siglo
XIX, fue sélo escasamente documentado.

Una relacion estrecha con las artes plasticas se le dio a Humboldt
tempranamente, puesto que ya en su juventud se dedicé al dibujo y
ala pintura. Su interés en este campo fue tal que se hizo instruir por
Daniel Chodowiecki en la técnica del grabado en cobre. Acababa
de cumplir los diecisiete anos cuando le fue permitido exhibir unas
hojas de estudio en la exposicion de la Academia de Bellas Artes de
Berlin. Con otros dibujos participé alli también en 1787 y 1788
junto con los artistas esencialmente profesionales que presentaban
sus obras al publico. Esto es tanto mds notable cuanto que paraello
regian criterios muy severos de seleccion.

Humboldt, por consiguiente, se encontraba preparado también
como dibujante cuando durante su gran expedicion cientifica de
1799 a 1804 atraveso territorios pertenecientes a los actuales estados
de Venezuela, Colombia, Ecuador, Pert, México y Cuba. Comple-
mentando sus investigaciones, retuvo las montanas, las plantas y
los animales en, generalmente muy delicados, bosquejos a lapiz.

Eran impresiones de momento, a menudo provistas de notas a
mano, que proporcionaban informaciones adicionales. En la
forma habida, sin embargo, estas hojas no se prestaban para la re-
produccion grafica. Era necesario redibujarlas para su representa-
ci6n como grabados en cobre.

Por tal razén, buscé Humboldt para la ilustracién de su obra en
Europaaartistas experimentados que estuvieran en condiciones de
enfrentarse con estos motivos para ellos desconocidos. La proba-
blemente mas temprana, y al mismo tiempo publicada, ilustracion
de América surgida bajo la influencia de Humboldt fue un dibujo
de Gottlieb Schick, residente en Roma entre los afos 1802 y 1811.
El artista formaba parte del circulo de amigos que frecuentaban la
casa de Wilhelm von Humboldt, acreditado como embajador de
Prusia ante el Vaticano. Alexander estuvo en casa de su hermano
durante el verano de 1805.

Adn bajo la impresion de su viaje, daba cuenta del Nuevo Mundo.
Schick, quien se encontraba entre los oyentes, se sintié particular-
mente atraido por las descripciones del Orinoco. «Le mostré algu-
nos esbozos pequenos» explicaba Humboldt mas tarde, «que yo
mismo tracé con pocas lineas en el sitio mismo. Basados en éstos y
en mi relato surgi6 un dibujo que, en verdad, muestra una exacti-
tud tal en el detalle como se le puede exigir a representaciones de
una naturaleza tan inmensa».' El dibujo de Schick le parecié «de lo
mas genial». Al contemplarlo se sentia trasladado de nuevo al Ori-
noco, escribié Humboldt al escritor y editor Bertuch, quien dio a
conocer la hoja y la carta que la acompanaba en las Allgemeine
Geographische Ephemeriden. Humboldt referiase a la fidelidad en
el detalle. La impresion general del dibujo seguramente no le habra
convencido del todo, ya que el artista, desde luego, le estamp6 su
sello personal, y ¢l tendia a los modelos clsicos.

La misma tendencia caracterizaba otra representacion de Schick.
Se trata de la Gnica limina debida a él que Humboldt publicara en
sus Vizes des Cordilleres. La reproduccion muestra una escena flu-
vial de la provincia de Bracamoros en el Virreinato del Pert.
Apoyado contra un grupo de palmeras, de concepcién estereoti-
pada, se ve a un muchacho en cuclillas que parece provenir de una
escena clasica. Un «correo» indigena que se aleja a nado informa al
contemplador del cuadro sobre la manera inusitada de la transmi-
sion de noticias en las remotas regiones de Sudamérica en tiempos

de Humboldt.

Las Vues des Cordilleves et monumens des peuples indigenes de
IAmeérigue fueron editadas entre 1810 y 1813 en Paris. El tomo con
sus 69 grabados en cobre, en parte coloreados, integra como Atlas
pittoresque el Voyage aux régions équinoxiales du Nonvean Conti-
nent , la descripcion en mas de treinta tomos del viaje a América de
Humboldt. Con esta magnifica obra en folio, Humboldt fijé pre-
ceptos valederos hasta mds alla de la segunda mitad del siglo XIX
para la concepcion y realizacion artistica de libros cientificos de
viaje.



En cuarenta y dos laminas de las Vies des Cordilléres se retrataron
antiguas obras de arte indigena: arquitecturas, esculturas, codices
pictogrificos y objetos menores de México, Centro y Sudamérica.
La mayor parte del material fue comentada extensamente por
Humboldt y presentada por primera vez al ptblico. Nucleo central
lo constituye la arqueologia de México. Alli Humboldt encontrd
codices y un calendario altamente desarrollado, y es a este material
intelectual de documentacién al que iba dirigido su interés princi-
pal. En Sudamérica encontré otras atracciones. En la Audiencia de
Quito «midi6 y dibujé con esmero» Inca-Pilcas, caravasares, al pie
del Cotopaxi. En el camino de Riobamba a Cuenca visité las ruinas
de la famosa carretera inca que antiguamente conducia a la capital
del reino. Sobre éstas informé a su hermano Wilhelm

«En el parramo de Assuay, a una altura de 2.500 Toise se encuentran
las ruinas del espléndido Camino del Inca. Esta carretera transcurre
cast hasta el Cuzco, estda hecha enteramente de piedras labradas y
totalmente rectilinea: se parece a las mds hermosas carreteras de los
antigunos romanos».”

Cerca de Canar trazé un bosquejo del Inga-Chungana, segin el
cual se grab6 la limina 19 de las Vues des Cordilleres:

«Se trata de un canapé esculpido en la roca, con ornamentos a modo
de arabescos, dentro de los cuales, segin se cree, se iba deslizando la
bola. Nuestros jardines ingleses no tienen nada mas elegante que
ofrecer. El refinado gusto del inca se vislumbra doquier; el asiento
estd orfentado de modo tal que se disfruta de una vista encanta-
dora».’

Humboldt dibujé también la roca Inti-Guaicu, un antiguo lugar
de culto indigena. Motivo para las mas diversas especulaciones le
brind6 una edificacion cerca de Canar que quizas le haya servido de
posada al inca. La Condamine, el célebre francés, ya hizo mencion
de ella en la descripcion de su viaje a Sudamérica. Ademas de su in-
terpretacion descubrié Humboldt que la casa habia sufrido cam-
bios en la temprana época colonial.

Con las ilustraciones de las Vues des Cordilleres, Humboldt quiso
motivar a viajeros amantes del arte a visitar las regiones explomdu
por él para «representar fielmente los majestuosos paisajes con los
cuales los del Antiguo Mundo no podian compararse para nada».!
La reproduccion artistica del paisaje tropical constituy6 para
Humboldt siempre una preocupacion central. Si bien los intereses
cientificos ocupaban un primer plano —el artista habia de colaborar
con el naturalista en la exploracion de regiones desconocidas de la
tierra — esperaba Humboldt asimismo un enriquecimiento de la
pintura de paisajes europea que a fines del siglo XVIII 'y comienzos
del XIX atin despertaba poca atencion, ocupando en las academias
y para el mundo profesional un lugar secundario después de la pin-
tura historica y de retratos.

Vemos entoces que Humboldt se habia adelantado inmensamente
a su época al sugerir, ya alrededor de 1800, que se pintara directa-
mente en medio del paisaje tropical. Para ello exigi6, en total con

10

cordancia con el espiritu de la época de Goethe, contemplar a la na-
turaleza como un todo, revelar en su multiplicidad la unidad de la
vida. La concomitancia de los fenémenos de la naturaleza habia de
traducirse en pintura. Las condiciones de la vegetacion y del clima
debian manifestarse al contemplador de los cuadros. Para ello
habia de acentuar lo tipico de una region y de elaborar la fisonomia
de un paisaje. Los fenomenos relevantes de la naturaleza eran,
segtn las observaciones de Humboldt, multiples:

«Las siluetas de las montanas definen — como la forma, el tamano y
la agrupacion de las plantas, como los animales que pasan, como el
color del cielo y la intensidad de la luz reflejada — el cardcter de un
paisaje, la impresion general que obtenemos en cualquier region ter-
restre».’

Para él, las plantas, segtin su densidad o aparicion aislada, eran indi-
cio de la «plenitud y variedad» o de la «pobreza y monotonia» de
una regién. Asimismo jugaba un papel importante la silueta indivi-
dual de cada planta. Compenetrandose mas profundamente de esta
coherencia, buscaba Humboldt — en concordancia con las ideas de
Goethe respecto a la morfologia — entre las «<innumerables plantas
de la tierra ciertas formas primitivas». Bajo este concepto com-
prendia plantas que incorporaban lo esencial, lo legitimo de un
grupo, desempenando un papel dominante en el paisaje. Definio
diecisiete de tales tipos, la mayoria de los cuales habian llamado su
atencion en las selvas abundantes en especies de Sudamérica. Entre
ellas se encontraban palmeras, bananos, helechos, orquideas, cac-
tus y mimosas. En su reproduccion habian de concentrarse los pin-
tores, haciendo claramente visible en sus cuadros la forma y el
modo de crecer de la planta.

Asi fueron creadas las ilustraciones artisticas, en gran parte colo-
readas, de las obras botanicas de Humboldt. De futuros pintores
del tropico esperaba Humboldt gr'mdcs composiciones con
multlplcs especies de plantas. Los motivos habian de ser captados
en el sitio mismo y retenidos en bosquejos dibujados o pintados.
Ademas, habian de realizarse estudios detallados de copas de arbo-
les, de ramas repletas de frutos y florecidas, de troncos derribados
cubiertos de orquideas, de rocas, trechos de ribera, partes de suelo
selvatico y otros aspectos de la naturaleza.

Segtin indicacién de Humboldt, conjuntos de plantas debian de ser
reproducidos siempre de modo tal que mas alla de la impresion lo-
cal evidenciaran ciertas zonas climaticas, como las selvas pluviales
del trépico, la sabana, los parramos, etc. La base cientifica de ello
se encuentra en su obra Essai sur la géographie des pl:mtes En ella
se diferencia la vegetacion segin conglomeraciones tipicas y se da
prueba de que en las faldas de las montafias tropicales aparecen
areas vegetales tales como las que se extienden asimismo sobre la
tierra desde la linea equinoccial en direccion al polo.

Base también de estas reflexiones fueron los principios morfologi-
cos desarrollados por Goethe. De ello hizo memoria Humboldt
con una hoja dedicatoria al principe de los poetas, realizada por




Thorwaldsen, que adorna la edicién alemana del Essai sur la géo-
graphie des plantes. La ilustracion muestra a Apolo alzando el velo
de una diosa clasica considerada como simbolo de la naturaleza, la
Diana de Efeso. Manifestacion ilustrativa del mismo tomo empero
es el famoso Tablean physique des Andes et Pays voisins que Hum-

boldt habia disefiado en Sudamérica, al pie del volcan Cotopaxi en

Ecuador. Se reproduce un corte de los altos Andes con el Chimbo-
razoy el Cotopaxi. Como ahi desde el valle tropical hasta las regio-
nes de la nieve eterna crecen infinitas especies de plantas, pudo
marcar Humboldt i importantes grupos en medio de los macizos.
Incluyé en sus investigaciones la fauna y todos aquellos factores
que influencian la vida sobre la tierra. El cuadro, dibujado en el afo
1805 por Schénberger y Turpin en Paris, constituye un estudio
cientifico y una obra de arte al mismo tiempo.

Ciencia y arte se amalgamaron también en las laminas paisajisticas
de las Viees des Cordilléres. Garantia de ello era la seleccion de los
artistas. Humboldt los habia contratado segtin su tenor estilistico
para la realizacion de determinadas fisonomias naturales. Asi en-
carg6 a Joseph Anton Koch, maestro de los paisajes heroicos, dibu-
jar las rocas de Icononzo e Inti-Guaicu, las impetuosas cataratas
del Rio Vinagre y los macizos de los Andes en el Paso de Quindio
cerca de Ibagué en Colombia. Gmelin y Marchais realizaron otros
paisajes para las Vices des Cordilléres. Gmelin se contaba entre los
mas famosos grabadores en cobre residentes en Roma en aquel en-
tonces. Su forma poética de reproducir los motivos gozaba de gran
aceptacion. El paisajista Marchais realizo entre otros el puente col-
gante del Rio Penipé, la costa cerca de Guayaquil con la pintoresca
balsa en primer plano, los volcanes de fango de Turbaco y el cerro
Cajambg, revelando gran sensibilidad para la fisonomia especifica
del paisaje y su vegetacion, para el trazado de los contornos de las
montanas y para el colorido. Thibaut creé la magnifica vista del
Chimborazo, insertada como lamina doble central en las Vizes des
Cordilléres, la que para Humboldt revestia la mayor importancia
entre los paisajes.

Se sabe que Humboldt mandé destruir laminas que no corres-
pondian a sus exigencias. Era esta una de las razones del elevado
costo de la monumental edicion de sus viajes que iba agotando sus
fondos privados. Testimonio del conocimiento de causa con que
Humboldt habia colaborado, aconsejando y corrigiendo, en la
ilustracion de sus obras, dan las posteriores notas a Schinkel. En
ellas se trataba del grabado en cobre £/ Altar, basado en un dibujo
de Humboldt para el Atlas de los Kleinere Schriften. Macizos mon-
tanosos trazados realisticamente «... aumentarian» — segin espe-
raba Humboldt — «]a aversion a las asi llamadas escalas comparati-
vas de las alturas de cerros, que ... deformaban tantas obras de
mérito».°

La actividad creadora en el campo de las bellas artes le deparaba
gran placer a Humboldt. A su cunada Caroline le manifesto en el
ano 1813 que el curso de pintura y dibujo de Frangois Gérard, al
que asistia diariamente hacia catorce meses, constituia su «queha-

cer preferido». Era esto en aquella época en que iban saliendo las
Viwes des Cordilléres y en la que volimenes suntuosos estaban en
preparacion.

La fascinacion que irradiaba la personalidad de Humboldt y su
obra cientifica convirtié al continente latinoamericano en meta an-
helada de investigadores y artistas. Cuando después de la indepen-
dencia de los estados sudamericanos se daban las condiciones pre-
vias adecuadas, se comenzaba a seguir sus huellas. El Principe Ma-
ximilian zu Wied, Chamisso, Choris, Kittlitz, Martius, Ender y
Poeppig se cuentan entre los mds connotados representantes de
esta primera generacion de investigadores dibujantes y pintores
alemanes. Motivos multiples, representados a menudo de manera
caprichosa y original, fueron fijados sobre el papel. Tales trabajos
empero se cncontraban diametralmente opuestos al academismo
europeo. La problematica inherente a ello resaltaba de nuevo en su
transposicion grafica.

Enlos grabados en cobre y en las litografias tempranas se perdialo
peculiar porque se iba adaptando los motivos al gusto artistico
europeo. Tratandose de escenas figurativas, a menudo se destacaba
uno que otro atributo con el fin de otorgarle una nota tipica a la es-
cena. Con ello se desplazo el eje central, guiando la mirada a pun-
tos secundarios. Pinturas faciales y corporales de los nativos fue-
ron cambiadas u omitidas. En muchos libros se representaba a los
indigneas como «bellos salvajes». Imitando en la postura y estruc-
tura corporal los conceptos clasicistas de belleza, se los ve en medio
de una pintoresca escenografia selvatica, ajena a la realidad, que
hace surgir reminiscencias de una «Arcadia tropical». Pues en las
primeras décadas del siglo XIX se tenia de América un cliché or-
lado de romanticismo, al que prestaron aportes fundamentales
Chateaubriand con sus cuentos sobre los indios de la region del
Mississippi, particularmente Atald, y Bernardin de Saint-Pierre
con sunovela Paul et Virginie. Se consideraba que la vegetacion tro-
pical daba vuelo especial a la fantasia, que provocaba estados de
animo determinados, y se colocaba en el centro de la atencién, ex-
perimentando con diferentes formas de plantas y utilizandola
como decorado sensacional.

Una y otra vez dabase una interpretacion demasiado personal de
re-dibujantes ignorantes del motivo, y el deseo de llevar a pintores
expertos en las expediciones cruza como un hilo rojo los informes
gorrcspondlcntcs En ello le cabia un papel i importante a la repre-
sentacion de un paisaje. Chamisso, durante su viaje alrededor del
mundo, anhelaba que «1l§,una vez un genio bondadoso gularaaun
pintor a estas islas, un artista de vocacion, y no sélo uno de estos
dibujantes plofcswna es [con lo cual parece referirse a Choris]».
Maximilian zu Wied escribio en 1815 desde el Brasil a su madre:
«En el transcurso de este viaje a menudo lamenté en mi fuero in-
terno no ser un pintor de paisajes, porque el esplendor de las selvas
muchas veces me deleita».
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Pero, recalcaba Wied en otra parte:

«al mejor paisajista apenas le seria posible reproducir la gama de co-

loves miiltiple y cambiante de las copas gigantescas de estas selvas
virgenes. Y, de lograrlo, todo aquel que no ha visto estas regiones

con sus propios ojos, tomaria el cuadro por un mero proa’ucto de la

fantasia.»’

Humboldt abordé el problema de la representacion del paisaje
confiado y con indicaciones precisas para los artistas. Para ello
previé sabiamente el futuro desarrollo. Con la tendencia hacia el
realismo en la paisajistica europea y con el perfeccionamiento
técnico de la litografia en color, la representacion grafica de Amé-
rica experiment6 su punto culminante. Ahora viajaban a este conti-
nente también pintores de profesion, entre ellos Juan Mauricio Ru-
gendas, que habia de cumplir todas las anoranzas de Humboldt. El
habia recibido una buena educacién artistica, sin que esto le llevara
aaferrarse a principios académicos. S6lo se dejaba guiar por la vista
de los motivos, cuando entre 1821 y 1824 estuvo en el Brasil, pri-
mero como dibujante cientifico y luego como artista indepen-
diente. Asimismo trabajo de 1831 a 1846 en México y Sudamérica.

Como resultado de su viaje al Brasil e impulsado por Humboldt
publicé entre 1827 y 1835 en Paris su Voyage pittoresque dans le
Brésil. La obra apareci6 en entregas parciales, ya que la confeccion
de las 100 liminas litograficas era sumamente demorosa y costosa.
Investigadores a quienes los motivos, ahora reproducidos por
mano artistica, les eran familiares, las sometian a un minucioso ex-
amen. Martius exteriorizé una critica retenida al escribir al
Principe Maximilian zu Wied:

«He wvisto varias piezas de la obra del Sr. Rugendas. Se reco-
miendan, eso si, por la concepcion artistica y aquella presentacion
grata que distingue a todas las litografias francesas. Por lo demas,
bien se nota que la mayoria de las representaciones fue compuestas
recién en Europa».'®

Wied examinaba otros aspectos del Voyage pittoresque dans le
Brésil. Elogiaba una vista de la Praya Rodrigues como una «lamina
hermosa y caracteristica que transmite la idea de una vista de la
costa brasilena»," y objetaba, pese a toda perfeccion artistica, a una
impresion de la selva junto al Rio Manqueritipa:

«La selva es hermosamente dibujada y sus miiltiples plantas simbo-
lizan la riqueza de aquella soberbia creacion vegetal. EL que, por lo
demds, el dibujante no se atuvo exactamente a la naturaleza, ha-
ciendo combinaciones imaginativas mentales, lo demuestran los fla-
mencos ... en la selva ..» "

Los méaximos reparos los tenia Wied, como autoridad en la mate-
ria, contra los botocudos retratados en lamisma obra. No sabia, es-
cribid, de donde el dibujante «habia tomado sus originales». Los
botocudos retratados llevaban otros tatuajes, tenian el pelo de otra
manera, y presentaban también diversas otras diferencias con
aquellos botocudos que él mismo habia encontrado en el Brasil. En
la lamina que muestra la Danza de los Puri, Maximilian criticaba al-
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gunos detalles de la indumentaria de los indios, lo mismo también
una «palmera de tronco escamoso» que no existe en el Brasil. To-
dos estos puntos, sin embargo, constituian detalles que no dismi-
nuyen el valor informativo de ésta, la mas importante obra con
laminas sobre el Brasil del siglo XIX.

Rugendas fue promovido especialmente por Humboldt, y a la co-
laboracién de ambos le debe Latinoamérica sus mas hermosos cua-
dros del siglo XIX. La obra de Rugendas permite ejemplificar todo
lo que Humboldt pretendia al pensar en la amalgama de la ciencia
y del arte. Rugendas realiz6 sus trabajos mds convincentes, que lo
incluyen en el grupo de los mejores pintores al aire libre de su
época, en 6leo sobre cartén y pmtados en medio de la misma na-
turaleza. Como vivié en total veinte afios en Latinoamérica, dibu-
jando y pintando constantemente, su obra— que aparte de paisajes
comprende también cuadros de género, retratos y escenas urbanas
— viene a ser mas voluminosa, mas multifacética y generalmente de
mayor calidad artistica que la de otros pintores. Por o mismo, Ru-
gendas y su obra estan arraigados en la historia del arte de México
y de varios estados sudamericanos.

En Venezuela tiene atn vigencia el nombre del pintor berlinés Fer-
dinand Bellermann. Por mediacién de Humboldt, el Rey Federico
Guillermo IV de Prusia le posibilité financieramente viajar por este
pais entre los anos 1845 y 1847. Bellermann dio prueba de que era
posible retener la selva pluvial del troplco con su variada y profusa
vegetacion en cuadros de gran categoria. Ha entrado a la historia
del arte como el «pintor de la selva».

Humboldt jamas perdi6 de vista la pintura tropical. Una y otra vez
intervino en ella como consejero. Cuidadosamente advirti6 en
mayo de 1853 a Albert Berg a mantener el caracter de bosquejo en
la reproduccién litografica de sus areas de plantas colombianas:
Todo lo que se agregaba posteriormente a objetos concebidos en
uha hora feliz, le quitaba al dibujo algo de viveza. La terminacién
técnica de un dibujo esmerado, trazado en el propio lugar, cierta-
mente puede aumentar la impresion realista del paisaje. Sin em-
bargo, sabia ¢l por prcricncia propia que un viajero que avanzaba
penosamente por regiones arduas de penetrar, dificilmente y ape-
nas estaba en LOI‘ld]ClOIlCS de completar un bosque)o con minucio-
sidad. De este modo, Humboldt se esforzo por evitar que nueva-
mente se diera aquella falsificacion de las reproducciones contra la
cual hubo de defenderse anteriomente toda una generacion de na-
turalistas. Ciertamente, Humboldt lo hubiera celebrado si Berg
hubiese introducido mas frecuentemente figuras de relleno en sus
paisajes para darles mas vida, ofreciendo de este modo una medida
comparativa del tamao de las plantas. Esto lo hizo Eduard Hilde-
brandt quien, como escribiera en una oportunidad, «para compla-
cer a Humboldt habia pintado también los arboles, las frutas y las
flores mas extranas».”

Humboldt poseia una sensibilidad certera para percatarse del ta-
lento personal de los artistas protegidos por él. A Hildebrandt, el



magistral acuarelista y colorista, le advirtié los fenémenos de luz
en la naturaleza tropical. Porque segin su criterio daba:

la iluminacion y el colorido que la luz del cielo levemente velado o
limpido bajo los trépicos tendia sobre todos los objetos terrestres,

a la pintura de paisajes, siempre que el pincel lograse imitar este
suave efecto de la luz, una fuerza extrana y misteriosa»."

Hildebrande, tras recomendacion de Humboldt y por encargo del
rey de Prusia, viaj6é a Sudamérica. Habia de pintar una vista de Rio
de Janeiro como recuerdo para el Principe Adalbert, de refinado
gusto artistico y altamente talentoso, que acababa de regresar de su
expedicion al Brasil con una abundante cosecha de bosquejos y
acuarelas de su propia mano.

De seguro que apenas existe algtin viajero pintor ni pintor viajero
de aquella época que haya visitado América y que no haya tenido
contacto con Humboldt. El naturalista Appun, que se formé tam-
bién en la Academia de Bellas Artes de Berlin, habia estado — por
sugerencia de Humboldt — tres veces, en total diez anos, en Las
Guayanas. Los viajes de investigacion de los hermanos Schom-
burgk encontraron el beneplacito de Humboldt, fueron promul-
gados por ¢l y considerados como continuacién de sus propias em-
presas. Para las expediciones geograficas de Hermann Karsten en
Sudamérica, los estudios de Humboldt sirvieron de guia. También
Tschudi se veia como sucesor de Humboldt, y dedicé sus investiga-
ciones sobre la Fauna pernana al célebre viajero. El pintor de paisa-
jes britdnico Egerton se sentia atraido en México al barranco de
basalto de San Miguel Regla, retratado por Humboldt en sus Vies
des Cordilléres. Los testimonios culturales de la era pre-colombina
mostrados en la misma obra motivaron al dibujante arquitecténico
Carlos Nebel a medir y dibujar antiguas ruinas indigenas en
México. El hecho de que Nebel incluyera en sus dibujos el paisaje
de los alrededores gusté mucho a Humboldt:

«La exuberancia desbordante y la riqueza silvestre de la ve-
getacion, la fisonomia de las plantas tropicales, toda la natura-
leza del terreno sobre el que aquellos pueblos levantaron sus
extmﬁoi monumentos, fueron representados con un talento admi-
rable»."

Este Voyage pittoresque et archéologique dans la partie la plus in-
téressante du Mexique fue editado en 1836 en Paris. Partiendo de
los conocimientos cientificos de Humboldt, el Duque Paul von
Wiirttemberg hall6 los incentivos para sus expediciones a Norte y
Sudamérica. Cuando se encontré en 1852 en Montevideo con el
pintor Grashof, procedente de Dusseldorf, quiso contratarlo
como dibujante, ya que sus propios estudios de viaje no le satisfa-
cian. El proyecto fracasé a causa de la situacién politica en los esta-
dos rioplatenses. Grashof se dirigi6 solo a Argentina, Chile y Bra-
sil. Habfa conocido a Humboldt en Berlin y se habia llevado su
Cosmos en su viaje a América. Mds tarde, Grashof traté de obtener
la recomendacion de Humboldt para la publicacién de sus bosque-
jos sudamericanos. El interés de Humboldt por la publicacién de
tales cuadros era bien conocido. Por lo tanto, Hermann Burmei-

ster no trepid6 en mandarle a Humboldt desde Argentina una re-
presentacion suya de los Andes:

. quien también la recibié y acogio con tanto agrado que no esca-
timé esfuerzos en enviarla con una carta de recomendacion a la So-

ciedad Geogrifica de Berlin»."

Humboldt no dejaba de prodigar elogios si éstos se justificaban.
Asi resené positivamente el libro de viajes de Poeppig con su va-
lioso tomo de ilustraciones, lo mismo que la profusamente ilus-
trada Historia fisica'y politica de Chile del francés Gay, quien en ella
recurrié también a motivos de Rugendas.

Cuando Anton Goering viaj6 en 1866 a Venezuela por encargo del
Museo Britanico de Londres para investigar la fauna de aquel pais,
se iba acercando desde Trinidad a las «pintorescas siluetas de las
montanas» de la costa sudamericana. Su vista descansaba «sobre las
cimas mas altas que asomaban en la diafana lejania, dejando adivi-
nar la posicion de Caripe, el primer campo de trabajo de Hum-
boldt en el trépico».” El recuerdo del célebre naturalista acom-
panaba a Goering durante toda la expedicion. Sus acuarelas pueden
ser consideradas como dltimo punto culminante de las representa-
ciones artistico-fisonémicas sugeridas por Humboldt.

La era de las suntuosas ediciones de viaje, subvencionadas por
reyes y principes, finalizaba en la segunda mitad del siglo XIX.
Entretanto determinaba también el mero criterio de la utilidad la
concepcion de los informes de viaje. El paisaje exdtico yano cons-
titufa una sensacion. Ya no se interpretaba por si mismo como
«cuadro de la naturaleza», sino, a lo mas, como escenario de fondo.
Donde no habian intenciones cientificas para la ilustracién de viaje
se sobreponian aspectos anecdéticos como en los cuadros tomados
por Theodor Ohlsen que se publicaron en 1894. Se diferenciaba
por nicleos prevalecientes de investigacion. Wilhelm von den Stei-
nen acompano a su primo Karl atin como «informante artistico» en
su viaje a los pueblos autéctonos del Brasil. Kuhnert, el discipulo
de Bellermann, ya dibujé los retratos de nativos sudamericanos
para los Anthropologische Studien de Ehrenreich segin modelos
fotograficos. Los magnificos tomos de laminas sobre el antiguo
Pert de Reiss, Stiibel y Uhle son modelos de la especializacion de
la ilustracion de América en el umbral del siglo XX. Cuadros que
partian de la condensada vision general serian ahora anquilosados.
Sin embargo, son precisamente estas representaciones las que hoy
en dia constituyen un legado especial. En ellas se revela aquella uni-
dad del arte y de la ciencia que anhelaban Goethe y Humboldt.
Eran para Humboldt un medio para la mejor comprension, ya que
él siempre se habia afanado por la mediacién entre Latinoamérica
y Europa. El Antiguo Mundo jamads tuvo a un embajador mas
competente.



HUMBOLDT
Venezuela

Colombia

Humboldt y Bonpland comenzaron su importante cxplomcién de
la América Tropical en Venezuela, llegando el 16 de julio de 1799 a
Cumana. Después de cuatro meses dc trabajos cientificos pasaron
por via maritima a La Guayra, para luego atravesar la Cordillera de
la Costa hasta llegar a Caracas, donde permanecieron hasta el 6 de
febrero de 1800. Después de haber recorrido el Lago de Valencia y
los fértiles valles de Aragua, cabalgaron de Puerto Cabello en di-
reccion sur, pasando por los extendidos Llanos. Navegando por el
Rio Orinoco, sus afluentes y el Rio Negro, alcanzaron la localidad
de San Carlos en la frontera brasilena. Dc regreso se fueron por el
Orinoco hasta Angostura (Ciudad Bolivar). A mediados del mes
de noviembre de 1800 salieron de Venezuela desde Nueva Barce-
lona con rumbo a Cuba.

Procedente de Cuba llegan los viajeros europeos el 30 de marzo de
1801 a Catagena en el norte de Colombia. De alli se dirigieron a
Turbaco para visitar los «Vulcanitos». Los conos de estos pequenos
volcanes de fango, retenidos por Humboldt en un bosquejo, al-
canzaban una altura de hasta 7 metros. A intervalos de 15 segundos
expedian vahos de nitrégeno.

El viaje que a continuacion emprendieron por el Rio Magdalena
los llevé hasta Honda. Desde alli comenz6 el ascenso alamesetade
Bogota. En la capital del virreinato de Nueva Granada permanecie-
ron los viajeros del 6 de julio hasta el 9 de septiembre de 1801. Entre
otros visitaron también las cataratas de Tequendama. Ahi Hum-
boldt encontré reunido todo lo que le da un «caracter pintoresco»
aun paisaje: Las masas de agua se precipitaban desde una region de
encinas siempre verdes a un barranco en el que abundabm hele-
chos semejantes a arboles y palmeras hasta el pie de la cascada. Si
bien es dificil describir la belleza de una catarata, mas lo era atn,
segin opinion de Humboldt, expresar esto en un dibujo. No obs-
tante, intenté hacerlo. Mas adelante encargé en Roma a Gmelin
realizar segin su bosquejo un grabado en cobre para las Vies des
Cordilléres que refleja fielmente la fisonomia del paisaje.

También otras cataratas indujeron a Humboldt a representarlas
graficamente, entre éstas las Cascadas de Rio Vinagre. Embutidas
entre paredes rocosas y cubiertas de plantas tropicales las encontré
en aquella atrayente comarca caracterizada por la silueta del volcan
Puracé.
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Junto al Lago del Guatavita, que Humboldt hizo retratar segin su
propio esbozo en la limina 67 de las Vices des Cordilleres, tuvo su
origen la leyenda de «El Dorado» por los hallazgos profusos de
idolos de oro a comienzos de la época colonial. Ahi, como en otros
lugares, Humboldt se vio enfrentado con el antiguo pasado in-
digena. Explicitos tratados cientificos sobre el rico material ilustra-
tivo de las Vues des Cordilléres dan testimonio de su profundo in-
terés y de su competencia profesional.

Entre los fenémenos geologicos a investigar durante la expedicion
por los Andes desde Bogota en direccién a Popayan se contaba «el
puente natural» en el Valle de Icononzo. Humboldt explicé el pro-
ceso de su formacién de este modo: El estrato superior de dos ca-
pas de piedra arenisca de colores diferentes resistio la violencia que
partié en dos las montanas al formarse el barranco, quedando un
puente de un lado al otro del valle.

Para establecer definiciones geograficas inexistentes de | ugares,
Humboldt eligié entre las uudadcs Ibagué y Cartago un camino
poco usado y dificultoso a través de las montafias de Quindio. En
las proximidades de Ibagué hizo un bosquejo que habia de demos-
trar graficamente la impresion del paisaje descrito a continuacion::
El cono truncado y cubierto de nieve eterna del volcan Tolima aso-
maba por encima de las quebradizas rocas graniticas. El riachuelo
Combeima se desliza en serpentinas por un valle estrecho circun-
dado de arbustos y palmeras. Al fondo se divisan las casas de
Ibagué, el valle del Rio Magdalena y la cadena oriental de los An-
des.

El esbozo de Humboldt le sirvi6 a Joseph Anton Koch como mo-
delo para el motivo Passage du Quindin que realizé como trabajo
de encargo para las Vues des Cordilléres. El hecho de que Hum-
boldt hubiese elegido justamente a este pintor para el trabajo se
debi6 seguramente a la gran capacidad de observacion geologica
del artista. El Paso del Quindio debe haber correspondido a las in-
tenciones artisticas de Koch, puesto que el paisaje con sus alturas y
precipicios, las extensiones netamente marcadas, los contrastes y la
cima del volcan Tolima, que se elevaba solitaria con su pico nevado,
indujo al artista a darle rasgos heroicos a este panorama.

La reproduccion fuertemente estilizada del paisaje por Koch no
habra correspondido en todos los puntos a los conceptos ideales de
Humboldt. Abrigaba la esperanza de obtener mas adelante, cuan-
do el pintor berlinés Albert Berg parti6é a Sudamérica, una vista
mis realista de esta region. Humboldt le recomendd visitar la re-
gion en torno al Tolima y trabajar ahi.

Julius Schrader: Alexander von Humboldt
Oleo (1859) D
Museo Nacional Schiller, Marbach/Neckar















































































































































































































































































































































































































