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Juan Mauricio Rugendas en México.
Viaje pintoresco: 1831/1834.
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INTRODUCCION

Wilhelm Stegmann

Director del Ibero-Amerikanischen Instituts
Preussischer Kulturbesitz

El Instituto Iberoamericano del Patrimonio Cultural Prusiano organizé,
entre julio y septiembre de 1980, una exposicién colectiva, con obras de
pintores alemanes realizadas en Latinoameérica titulada Pintores y natura-
listas del siglo XIX: la ilustracién grdfica de un continente. La coleccién se
exhibi6 tanto en Alemania como en el extranjero. En la exposicién estaban
representados més de treinta artistas, cuyos dibujos y pinturas mostraban
su particular visién de los habitantes, la naturaleza y la arquitectura del
continente iberoamericano de la pasada centuria. Entre estos artistas figu-
raba también Juan Mauricio Rugendas, con obras que habia creado durante
sus viajes por Brasil, México, Chile, Argentina y Perua.

Después de esta exposicién, que logré un gran éxito en cuatro ciudades
alemanas y seis capitales iberoamericanas, entre ellas la ciudad de México,
el Ibero-Amerikanisches Institut resolvié montar otra exposicién dedicada
exclusivamente a la obra artistica del pintor aleman Juan Mauricio Rugen-
das y, en especial, a los 6leos ejecutados entre 1831 y 1834, durante su viaje
por México, acontecimiento para el que se sirve, casi exclusivamente, de
cuadros y testimonios procedentes de los fondos de su propia coleccion.

El Instituto posee 159 6leos que Rugendas pinté en México y que fueron
adquiridos por la Casa Real Prusiana merced a la mediacién de Alexander
von Humboldt, estrechamente vinculado con el artista por una prolongada
colaboracién mutua. Como parte esencial de la coleccion real, estos lienzos
pasaron posteriormente al Gabinete de Grabados (Kupferstichkabinett),
integrado en la antigua Galeria Nacional, pero fueron paulatinamente rele-
gados al olvido.

En 1907 fueron trasladados de la Galeria Nacional al Museo de Etnologia. En
un escrito enviado por la Galeria a la Administracién General de Museos
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Reales, se afirmaba que, si bien los 6leos de Rugendas carecian de significa-
do para una colecciéon de dibujos, resultarian, en cambio, de gran valor para
la coleccién o la biblioteca del Museo de Etnologia. Wilhelm von Bode, el
entonces director general de los Museos Reales, consideré acertada esta
observacién, que limitaba los éleos del artista a un contexto muy concreto y
que hoy es ya insostenible, como lo demuestra la importancia artistica y de
carécter histérico-cultural que ha cobrado en todo el mundo la obra de
Rugendas.

La fortuna quiso que en 1942 el Museo de Etnologia decidiera ceder los
cuadros al recién fundado Ibero-Amerikanisches Institut, que un afio antes
habia instalado su nueva sede en Berlin-Lankwitz. Gertrud Richert, la
historiadora de arte del Instituto, se dedic6 exhaustivamente a investigar
sobre el trabajo del pintor y, en 1952, sus estudios dieron como fruto la
primera monografia sobre un artista todavia relativamente poco conocido.

Posteriormente comenzd a extenderse la fama de Rugendas. Publicaciones
y exposiciones individuales lo dieron a conocer entre los aficionados al arte
y a la cultura latinoamericana. Desde diciembre de 1984 hasta febrero de
1985, los 159 6leos de su viaje a México, que constituyen el conjunto funda-
mental de la coleccion del Instituto, se expusieron por primera vez en
Berlin y aparecen asimismo en su totalidad en el presente catdlogo. Después
de Berlin, una seleccién de los 6leos fue a Frankfurt, donde se celebré otra
exposiciéon en octubre/noviembre de 1985.

Puesto que el viaje a México es el motivo principal de la exposicién, las
creaciones del pintor anteriores y posteriores a él no tienen otra finalidad
que la de facilitar al visitante la comprensién del conjunto de la personali-
dad de Rugendas. Los 6leos pertenecientes a la etapa mexicana estan nume-
rados en caracteres arabigos, mientras que el resto de los trabajos se identi-
fica con nimeros romanos.

La posibilidad de presentar esta exposiciéon en Madrid se debe a la generosa
mediacién del sefior Antonio Ortiz Garcia, cénsul general de Espafia en
Berlin. El Ibero-Amerikanisches Institut agradece al Instituto de Coopera-
cion Iberoamericana y al Museo de Ameérica, en la capital espafiola, el
interés en la exposicién Juan Mauricio Rugendas en México, la traduccién
del texto del catdlogo al espafiol, la impresiéon del mismo y la excelente
cooperacién. Se comprende por si mismo que, después de su presentaciéon
en Madrid, los cuadros se expongan en aquel pais en que fueron pintados. A
partir de marzo, cuando los cuadros se envien de Madrid a México, el
pueblo mexicano tendré la posibilidad de compartir visualmente el viaje
pintoresco emprendido por un pintor alemén hace ciento cincuenta afios. El
Ibero-Amerikanisches Institut agradece a los cooperadores mexicanos su
esfuerzo por conseguir un intercambio cultural entre México y Alemania.

La doctora Renate Loschner se ha ocupado del montaje de la exposicién y
de la confeccién del catalogo, con la lista de todos los 6leos del viaje a México
que conserva el Ibero-Amerikanisches Institut. Desde aqui, queremos agra-
decerle sinceramente el cuidado e interés que ha puesto en su labor.
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HACIA UNA RECUPERACION DE LA REALIDAD
AMERICANA COMO TEMA ARTISTICO

Concepcién Garcia Saiz
Conservadora-jede de la Seccién Colonial
Museo de América

Una de las caracteristicas que més ha marcado a los
artistas americanos que han desarrollado su obra du-
rante la época colonial, dando un caracter muy restrin-
gido a ésta, ha sido su propia inmovilidad fisica. Esta
aversion a realizar grandes viajes parece hermana de
la mantenida por un amplio porcentaje de sus contem-
poréaneos residentes en la Peninsula.

Hasta el momento en que la Academia de San Carlos
de México se plantea la necesidad de enviar varios
pensionados a la metrépoli, a fin de realizar su apren-
dizaje en la de San Fernando, no conocemos noticias
ciertas sobre el traslado a Espafia o cualquier otro pun-
to de Europa, de artistas procedentes de las Indias,
para perfeccionar sus estilos en confrontacién directa
con otros. Las cortes de los virreyes que, indudablemen-
te, fueron foco de proteccién de las artes en muchos
casos, encargando obras y protegiendo a artistas ya
consagrados a nivel local y que a menudo llevaron a
artistas espafioles en sus comitivas, no supieron propi-
ciar la accién inversa. En este sentido es curioso obser-
var como es una afirmacién comin a quienes escriben
sobre el adelanto artistico logrado en los virreinatos, la
de ensalzar las capacidades de los artistas americanos
apostillando cémo hubieran podido competir con sus
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contemporéneos europeos o lamentando que la falta de
una competencia de calidad, como la que existia en
Europa, impidiera mayores progresos. Sin embargo,
nadie dio ese necesario paso adelante.

No cabe duda que todo esto llevo a las escuelas colonia-
les a ser tremendamente receptivas a lo que llegaba de
fuera, sin establecer un riguroso criterio de seleccién,
al tiempo que seguian repitiendo formas tradicionales.
Este puede considerarse como uno de los motivos fun-
damentales de ese eclecticismo general que dominé a
la mayoria de estos artistas, al tiempo que concedié a
sus obras una intemporalidad evidente, perviviendo en
ellos elementos que si en otras escuelas pueden consi-
derarse como aislados casos arcaizantes, aqui constitu-
yen la esencia méas definitiva.

Vistas asi las cosas, poco podian ofrecer a las nuevas
necesidades estéticas impuestas tras la emancipacién,
que reclamaban una revalorizaciéon del pasado histori-
co y una puesta en primer plano de aquellos detalles
individualizadores de cada pueblo, quienes no habian
experimentado posibilidad alguna de contraste. La pro-
pia falta de movilidad a que nos referimos, no condujo,
como contrapartida, a una busqueda e interpretacién
permanente de motivos propios que podrian haber lle-
vado a una repeticién reiterativa y, al menos hasta el
momento, son minimos los ejemplos que conocemos de
artistas coloniales que buscaran en su entorno esos
modelos. Para ser sinceros hemos de decir que, salvo la
honrosisima excepciéon del neogranadino Vazquez de
Arce, no conocemos ningan otro, ni siquiera a través
de la leyenda, que tuviera aficién a recorrer los parajes
cercanos, a fin de elegir modelos y realizar apuntes
tomados de la realidad circundante. Es de resaltar el
hecho de que el hallazgo de varias obras de un mismo
autor en un virreinato diferente al de su origen, lleva
a levantar comentarios sobre un hipotético viaje, a
pesar de que el estudio de las obras localizadas en uno
y otro punto no permiten establecer aquellas diferen-
cias estilisticas que podrian haber marcado su estancia
entre obras y artistas diferentes.

Es por ello que a la hora de saciar la curiosidad que
despierta en el mundo europeo todo un continente que
estd luchando por conseguir su independencia, éste
apenas puede ofrecer iméagenes propias. Y asi el atrac-
tivo es doble para quienes acuden embargados por de-
seos de descubrir por si mismos la realidad, que se
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anuncia mucho més auténtica precisamente por el ais-
lamiento a que ha estado sometida, tamizada en ocasio-
nes por el idealismo de los sentimientos romanticos, y
la posibilidad de darla a conocer virgen a Europa.

La consideracién de estos hechos debe ayudarnos a
interpretar con justeza la importancia de la labor de
un grupo de viajeros con reconocidas capacidades artis-
ticas y la trascendencia que su obra, hasta la esporadi-
ca y poco divulgada, pudo tener en la apertura de un
nuevo camino.

Cuando las recién credas republicas americanas co-
mienzan a establecer relaciones diplomaticas abiertas
y generales, se abre la puerta a un importante namero
de individuos cultos e inquietos, muchos de ellos con
una aficién e incluso una formacién artistica nada des-
defiables, y aunque en cierto sentido pueden conside-
rarse como continuadores de quienes trabajaron con
las expediciones cientificas, organizadas durante el si-
glo anterior, hay que resaltar el caricter personal e
individualista de una obra que, en esta ocasién, no
responde a un programa premeditado ni sus trabajos
llevan la misién de propiciar una politica més acorde
con los conocimientos cientificos que aquellos propicia-
ban, aunque es indudable que un mejor conocimiento
del pais en el que desempefiaban sus funciones de
consules, secretarios de embajada o embajadores con-
tribuiria enormemente a facilitar su misién oficial.

Ahora la geografia local atrae mas por lo exdética y
misteriosa que por otra razén. No se buscan los datos
precisos sobre el Popocatepetl, sino la enorme belleza
de su cumbre nevada surgiendo en medio del paisaje,
y hasta su propio créater se convierte en objeto unico de
un lienzo, ocupandose el arte de un tema que, cuando
menos, puede considerarse insélito en estos momentos.
Junto a estos detalles de naturaleza especial, aparecen
simples encrucijadas de un camino comun, que nada
tienen de extraordinario, a no ser el propio hecho de
haber sido elegidas por la subjetividad del artista. Al-
gunos de estos pintores recuperaron la naturaleza con
mayor rapidez que al individuo, que a menudo aparece
difuso, apenas esbozado, resaltando con su pequefiez la
grandiosidad de esa naturaleza, que le configura y le
individualiza frente a quienes habitan en otros parajes.

Muchos de estos personajes, de estos viajeros, no son
artistas reconocidos como tales, por lo que la mayoria
de su obra no es resultado de un encargo concreto, que



consiga matizarla. Son, en el sentido mas noble de la
palabra, verdaderos aficionados, que sienten curiosidad
por todo, incluido el pasado arqueolégico, al tiempo
que tratan de proteger a los artistas locales, intentando
facilitarles el que consideran una especie de regenera-
tivo viaje a Europa. A pesar de ello, no desdefan la
fama obtenida y sus conocimientos dentro de la clase
social dominante, en cuyo circulo se mueven, y dedican
parte de su tiempo a realizar retratos. Todo esto no les
impide mantener unas estrechas relaciones de amistad
entre si, acudiendo juntos a admirar los paisajes mas
notables, intercambidndose obras y, desde luego, los
maés jugosos comentarios sobre los lugares visitados.

El rasgo més caracteristico y comGin que, como ya sefia-
ldbamos, diferencia a estos pintores de los que nacen
en Ameérica y trabajan durante la Colonia, es su movi-
lidad, su paso de una republica a otra, sus largos recorri-
dos durante un espacio de tiempo relativamente breve
y, por tanto, la diversidad de los motivos empleados en
sus obras, al mismo tiempo que su conocimiento del
proceso artistico desarrollado en todo el continente en
los siglos anteriores, con su consiguiente valoracién,
algo que no pudo darse entre los propios artistas
virreinales.

A pesar de la importancia y calidad de su obra, este
grupo no estd formado por un namero amplio de indi-
viduos con la intencién de establecerse en Ameérica
creando escuelas artisticas en las que ensefiar a sus
alumnos a enfrentarse con los nuevos conceptos estéti-
cos. Tal vez por ello el caracter innovador y libre de su
estilo credé un peso mas profundo y enraizado que los
protegidos y elogiados academicismos.

En 1918, cuando todavia no se ha consumado la inde-
pendencia en toda la América hispana, hace su apari-
cion en Chile el marino inglés C. Wood (1793-1856),
quien, ademas de participar con el ejército chileno en
las guerras propias, realiza algunas obras de caracter
realista. Hacia 1822, el francés conde Octaviano d’Alvi-
mar lleva a cabo una vista de la Plaza Mayor de México,
en la que se recoge, en opinién de Romero de Terreros,
el momento preciso en que el emperador Agustin de
Iturbide acude al palacio, desde la Colegiata en la que
acaba de crear la orden de Guadalupe. Cuando se cum-
ple el primer cuarto de siglo, en 1825, hace su aparici6n
en Caracas el escocés sir Robert Ker Porter (1777-1842),
que llega como cénsul de Gran Bretafia y quien, antes

de pasar a tierras americanas ya habia recorrido parte
de Rusia y de Oriente Medio. En esta ocasion si se trata
de un artista, incluso de un pintor de valor reconocido,
dado a obras de grandes dimensiones y muy interesado
por los temas bélicos, actitud que le vali6 el ser recla-
mado en 1804 por la corte rusa como pintor de género
histérico especializado en batallas. A pesar de ello, la
obra realizada en Venezuela no se incluye dentro de
esta temadtica ya que se dedica a retratar a numerosos
personajes de la vida politica del momento, entre los
que no podian faltar Bolivar, el general Pdez o Soublet-
te, sin desdefiar la pintura religiosa como el Salvador
del mundo, con el que decord la capilla del cementerio
de los ingleses. Sin embargo, lo méas personal de su
produccién se encuentra en los dibujos que reproducen
vistas venezolanas, especialmente de Caracas. Se trata
de paisajes amplios y de limpios horizontes, con un
marcado caracter rural, incluso muchas de las dedica-
das a la capital, cuyas torres y tejados aparecen al
fondo, abocetados. Entre los arboles, las tunas y los
magueyes, pueden descubrirse las figuras humanas en
unas dimensiones que se antojan minimas frente al
amplio desarrollo de la vegetacién. Todo ello perfecta-
mente trabado, con el trazo rapido de una pluma agil y
segura.

El baréon J. Gros (1793-1870) llega a México en 1832
como diplomético francés, funcién que desempefiara
mas tarde en Colombia, extendiendo sus viajes también
a Venezuela y Brasil. Su obra no es demasiado extensa,
pero esta profundamente marcada por el deseo de
transmitir las fuertes sensaciones que le causaba la
contemplacion del paisaje americano. Aunque en oca-
siones toma como motivo para sus cuadros algin tema
de apariencia tan intrascendente como sucede con el
llamado Casa de México (1832), donde se reproduce el
patio interior de una casa, en el que la vegetacién
cubre gran parte de la arquitectura, el principal punto
de atencidén lo ejercen los bellisimos accidentes geogra-
ficos de que se encuentra plagado el continente. En
México, el Pico del Orizaba es uno de sus temas prefe-
ridos, tanto como el Valle de México, pero, sobre todo,
las cumbres nevadas de sus volcanes ejercen sobre él
una irresistible atraccion, como lo demuestra, surgien-
do entre las brumas, el conocido Pico del Fraile (1833).
El gusto por lo misterioso, por los numerosos ejemplos
en que la naturaleza supera a lo ideado por el hombre,
se deja ver en la Caverna de Cacahuamilpa (1835),
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lugar al que Gros acudié acompafiado de varios perso-
najes, entre ellos el propio embajador francés y el de
Prusia, a los que se uni6 un dibujante encargado de
tomar cumplida nota de todo, seglin aparecen represen-
tados en el propio lienzo; sin embargo, estos personajes,
como tantos otros incluidos por Gross en sus cuadros,
mantienen también unas dimensiones minimas en
comparacién con el conjunto de la obra. No se trata de
que la Humanidad no tenga su sitio y sea minimizada
ante la grandiosidad del Orbe, por el contrario, es ne-
cesario que el hombre esté presente, pero no como
autor, sino como espectador de una obra superior a él.

Durante su permanencia en Colombia, el erudito diplo-
matico francés no pudo tener mejor acompafiante en
su recorrido por el pais que el italiano Agustin Codazzi,
el gebdgrafo que, mediado el siglo, se haria cargo de
organizar la trascendental Comisién Corogréafica. Evi-
dentemente, durante su estancia en América, Gros se
mantuvo en contacto directo con las figuras més sobre-
salientes de las ciencias y las artes, unas veces de for-
ma directa y otras a través de un interesante epistola-
rio e intercambio de dibujos, como el llevado a cabo
con el escocés residente en Venezuela sir Robert Ker
Porter.

Otro francés, Leonce Marie Francois Angrand (1808-
1886), hace su aparicién, esta vez en Perti, en 1834. Alli
llega como viceconsul de la embajada de su pais y
antes ya habia permanecido un tiempo en Inglaterra,
Holanda y Espafia, en Cadiz concretamente, residiendo
posteriormente, con motivo de su ascenso a coénsul, en
otros paises americanos como Cuba, Bolivia y Guate-
mala, con un nuevo intervalo en Cadiz y una breve
permanencia en Marruecos.

Al contrario de lo sucedido en los ejemplos anteriores,
en la produccion de Angrand es algo fundamental la
presencia del hombre, apareciendo unas veces en ac-
cién y otras a través de sus obras. Su interés no se
centra de forma especial en la bisqueda de un belleza
ideal, al contrario, se podria decir que su estética se
encuentra méas cerca de un feismo tremendamente
expresivo. Con Angrand se toma el pulso a la sociedad
de su tiempo y hasta el bullicio de las calles parece
transmitirse a través de su grafismo nervioso. Aunque
realiza también paisajes de perspectivas. abiertas, su
personalidad se muestra mucho més fuerte en el mun-
do callejero y vibrante de cada dia. Cualquier esquina
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limefia es pretexto suficiente para detenerse a obser-
varla y dejar sobre el papel los mil y un detalles que
contribuyen a dar la sensacién de vida real. Todo llama
su atencion y su firme deseo de mantener con fidelidad
esa realidad hace que sus bocetos rapidos, realizados
cara a cara con el objeto, vayan acompafiados en mu-
chos casos por textos breves. Son apreciaciones sobre el
color de las diferentes prendas que visten sus persona-
jes o largas explicaciones gracias a las cuales nos ente-
ramos con claridad del lugar que ocupa cada uno de
ellos en su sociedad: “chacarera, mujer de aparcero o
pequeno propietario de los alrededores de Lima, llevan-
do bananas a la ciudad; ordinariamente es mestiza o
india. Negro ciruelero, revendedor de frutas en las
calles de Lima’ reza uno de estos apuntes que acompa-
fian a las imégenes. De la mano de Angrand la vida
diaria, tan contenida en las obras procedentes de siglos
anteriores, explota antes nuestros ojos: la milicia, la
omnipresencia del clero sobre el que se lanzan banda-
das de beatas en repetidos besamanos, la variopinta
mercaderia que recorre las calles y, por qué no, los
numerosos vicios que no podian faltar y que para el
francés han perdido el caracter de innombrables. Jun-
to a ello el paisaje urbano y el rural.

Mediado el siglo, en 1842, aparece en Venezuela el
aleman Ferdinand Bellermann (1814-1889). Su llegada
parece que obedece al interés que supo despertar Hum-
boldt en Federico Guillermo IV y su temética, en mu-
chos aspectos es similar a la de sus compafieros: vistas
de paisajes mas o menos conocidos, plasmadas en mul-
titud de bocetos y apuntes répidos. Sin embargo, su
aportacién més importante la constituye el empleo de
una factura nueva, fuertemente empastada, de pince-
lada nerviosa y rapida. En sus cuadros, el color, aplica-
do probablemente con espéatula, sustituye a la linea de
dibujo de la que hace un uso minucioso en los bocetos
y apuntes. El empleo de esta técnica convierte a las
obras de Bellermann en algo cargado de una luz tan
dificil de interpretar por los artistas extranjeros segun
la mayoria de las opiniones. Los cuatro afios que per-
manecio este artista en Venezuela, ya que la abandoné
en 1846, le permitieron recorrer el pais saciando su
curiosidad y enriqueciendo enormemente su paleta.
Casi siempre sus paisajes cuentan con la presencia de
una montafia de fondo, al tiempo que una cascada o un
rio mantienen la constante del agua, un agua que hace
que el paisaje sea frondoso y en ocasiones casi selvati-



co. La linea quebrada y los pequefios toques de color a
modo de golpes de luz, le concede una fuerte persona-
lidad. Cuando Bellermann regresa a Europa su retina
se mantiene repleta de sensaciones americanas y los
numerosos apuntes tomados al paso se convierten poco
a poco en acabados cuadros de temas venezolanos, rea-
lizados ya lejos de las tierras americanas.

Pero es evidente que el puente mas directo entre los
dibujantes que acompafaban a las expediciones cienti-
ficas y los artistas viajeros de creacién libre e indivi-
dual, lo representa Juan Mauricio Rugendas (1802-
1858), quien conecta con América en el significativo
afio de 1821 al acudir acompafiando al bar6n Von Langs-
dorff en su expedicién al Brasil en la que figura como
dibujante encargado de reproducir con la minuciosidad
exigida por los botanicos, todas y cada una de las nume-
rosas plantas a estudiar. Sin embargo pronto abandona
los rigores de la ciencia y elige recorrer aquellos luga-
res y reproducir aquellas escenas, paisajes y objetos
que le dicte su libre albedrio.

Tras los cuatro afios de estancia en tierras brasilefias,
Rugendas permanece un tiempo en Europa y, de nue-
vo, en 1830, pisa el continente americano, visitando
ahora un amplio nimero de paises: Haiti, México, Pe-
ra, Bolivia, Argentina y Uruguay. En México permane-
ce hasta 1834 en que parte rumbo a Chile, alli ha deja-
do muchas obras entre dibujos y cuadros acabados y
también ha realizado las necesarias excursiones que le
han puesto en contacto con el atrayente paisaje, y asi,
un vez mas, se repite en sus obras el Popocatepetl o el
Orizaba al tiempo que capta con pincelada veloz los
lugares habituales de esparcimiento entre los que no
podia faltar el paseo por la alameda de México y, como
no, la corrida de toros. Tampoco escapan a sus lienzos
los retratos de las damas mexicanas realizados con un
suave tono de melancolia.

La estancia en Chile es igualmente prolifica y muchas
de sus vistas y personajes son litografiados alcanzando
de esta forma una amplia difusiéon. En 1842, y tras un
ajetreado viaje de ida y vuelta a Argentina, decide
recalar en Pert. Alli su labor queda registrada dia a
dia, casi hora a hora, y no es dificil seguir sus pasos
desde que embarca rumbo a El Callao, sus paseos por
las calles limefias y muy especialmente, tal vez por lo
inusitado del tema en la produccién artistica local, su
delectacién en los bafios de Chorrillos. Este balnerario

es reproducido por el lapiz de Rugendas desde todos los
puntos de vista, no eludiendo la panordmica en la que
se muestran sus caracteristicas geograficas ni el inte-
rior de las cabafias en las que los bafiistas cambian su
indumentaria. Y asi, por primera vez las damas lime-
fias, no sabemos si con complacencia o sorprendidas
por la intrépida curiosidad del pintor, aparecen a me-
dio vestir, despojandose de sus complicados vestidos de
calle y prestas para sustituirlos por los no menos com-
plicados bafiadores. Después, las calles, rincén a rincon,
y sobre todo las plazas, como la de San Juan de Aman-
caes, donde se divierten ruidosas las gentes de todo
pelaje.

En la obra del alemén no podian faltar los paisajes que
son numerosos y se inscriben en la misma linea de los
llevados a cabo por sus colegas contemporaneos, empe-
ro, los personajes, que no van acompafiados de las de-
formaciones caricaturescas tan empleadas por el fran-
cés Angrand, tienen una importancia fundamental. Y
la tienen sobre todo durante su estancia en Peru por-
que son protagonistas y se sienten como tales. Por nu-
merosas que sean las figuras que componen los paseos
por los soportales o por los bulliciosos mercados, entre
todas ellas hay una relacion, un didlogo sutil estableci-
do a través de las miradas o, precisamente, gracias a la
forma intencionada con que algunos de los personajes
evitan, entre pudorosos y picarescos, ese cruzar de mi-
radas. Sus damas se sienten objeto de admiracién o,
cuando menos, de curiosidad, y se recrean en ello, y los
caballeros, conocedores de este coqueteo, no pierden la
ocasién de volver la cabeza, de acercarse susurrantes o
de comentar con los compafieros de conversacion el
espectaculo callejero en el que no puede faltar alguna
beldad, tapada o no. A Rugendas le gusta este ambiente
e indudablemente este placer personal se deja traslucir
en su obra.

Aparte del valor pléastico, las obras de estos artistas, a
los que sin duda se podrian sumar otros mas de proba-
da calidad como Federico Waldeck o Daniel Thomas
Egerton en México, o Augustus Earle y William Hill en
Perti, son transcendentales en estos momentos por la
resonancia que consiguieron en el exterior gracias a la
difusién lograda con la litografia, como ya mencionaba-
mos. Muchos de estos paisajes y de estas escenas de
costumbres son rapidamente reproducidos, unas veces
por las incipientes casas litogréficas americanas y otras
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