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Hay hombres que luchan un dia
y son buenos.
Hay otros que luchan un afio
Y son mejores.
Hay quienes luchan muchos aiios
¥ son muy buenos.
Pero hay los que luchan toda la vida:
esos son los imprescindibles.
-B.B. -

... alas y los indispensables ...
a mis padres
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Prolog

Vamos a las luchas ...

Lucha Libre, der mexikanische Show-Ringkampf, war von Anfang an
ein urbanes Phinomen, das sich zuerst in Mexiko-Stadt verbreitete,
dann aber aufgrund seines Erfolges auch in anderen Stidten stattfand.
In Mexiko-Stadt wurden von dem Unternehmen Empresa Mexicana de
Lucha Libre (EMLL) schon friih eigens fiir Lucha Libre konzipierte
Arenen gebaut. So wurde 1943 die Arena Coliseo im Centro Histérico
(calle Peri) eingeweiht, die heute noch in Betrieb ist und eine Kapa-
zitdt von 6.500 Zuschauern hat. Nachdem die ehemalige, 1933 eroff-
nete Arena México 1938 durch einen Brand zerstort worden war, bau-
te der Besitzer der EMLL, Salvador Lutteroth, 1954 eine neue, gréfe-
re Arena México im Stadtviertel Doctores, die mit einer Kapazitit von
17000 Menschen noch immer in Betrieb ist und als "Kathedrale des
Lucha Libre" gilt.! Bis 1997 existierte noch eine weitere groie Arena
der EMLL in Mexiko-Stadt, die Arena Pista Revolucion, die 1968 mit
einem Fassungsvermdgen von 3 000 Personen in einer Eislaufhalle er-
richtet worden war und 1997 einem Einkaufscenter weichen musste.
Lutteroth ging von dem Prinzip aus, dass angesichts der GriRe der
Stadt nicht eine zentrale Arena das Publikum anziehen wiirde, son-
dern in den verschiedenen barrios? der Stadt die Bewohner ihre eigene
Arena in ihrem bekannten Umfeld erhalten sollten:

Era necesario hacer una arena en donde el pueblo la sintiera como parte de su
barrio; la Coliseo abarca a la Lagunilla y a Tepito [proletarische Viertel im
Zentrum Mexiko-Stadts; Anm. d Verf]. No bastaba con tener una arena

I In dem Interview mit dem damaligen Generalsekretir der Kommission fiir Lucha

Libre, Lic. Frausto Zamora (9.12.1994, Mexiko-Stadt), antwortet er auf die Frage
nach der Arena México feierlich:
"Una arena — guardada la proporcion — es como una iglesia. A la iglesia se va a
orar y a la arena se va a sacar todo aquello que uno guarda toda la semana. Y los
dos son templos; uno de oracion y otro del deporte. [...] Por eso a la México se le
conoce como la catedrél de la Lucha Libre."

2 Zu Fachbegriffen. Abkiirzungen und spanischen s/ang-Ausdriicken siehe Glossar
im Anhang.
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solida, bien ubicada, sino que era necesario dar al publico una programacion
permanente, de toda su confianza, fue asi como se hizo desde 1943. La ciudad
creci6 y hubo necesidad de construir la nueva Arena México, rumbo al sur,
pero todavia en una zona populosa de los afios 50. Mas tarde, con la Arena
Revolucion, revivificamos la idea de la arena de barrio, un concepto que se
fue perdiendo con los afios. [...]3

Diese Arenen haben jeweils ihre festen Programmtage, die Kéampfe fin-
den von Dienstag bis Samstag um 20 beziehungsweise 20.30 Uhr in
den verschiedenen Arenen statt, am Sonntag, dem 'Familientag', um
17.00 Uhr. Man konnte also bis 1997 in Mexiko-Stadt von Dienstag bis
Sonntag zu Kimpfen gehen. Inzwischen gibt es feste Programmtage
nur noch dienstags (Arena Coliseo), freitags (Arena México, Arena
Coliseo, Arena Neza) und sonntags (Arena Coliseo, Arena México,
Arena Neza). Daneben existieren in Mexiko-Stadt, im Estado de Méxi-
co und in Provinzstidten von Einzelpersonen gefiihrte Arenen, die in
GroBe, Ausstattung, Programm, Zuschauerstruktur und Eintrittspreisen
stark variieren. Das neue, 1992 gegriindete Unternehmen Triple A be-
sitzt keine eigenen Arenen, sondern veranstaltet Tourneen durch Stadte
in ganz Mexiko. Da dem Publikum die Kampfer aus den wochent-
lichen Fernsehiibertragungen bekannt sind, es diese aber selten live
sieht, gelingt es Triple A bei ihren Gastauftritten, grofie Sportarenen
oder Stadien zu fiillen.

Im Folgenden soll exemplarisch ein Besuch in der Arena Coliseo
im Centro Histérico von Mexiko-Stadt beschrieben werden, in der die
Kiampfer der EMLL, der traditionellen Variante des Lucha Libre, auf-
treten.4

3 Salvador Lutteroth im Interview 1983, Unomasuno 1983, XIV.

4 Bei der Unterscheidung zwischen Lucha Libre der EMLL und Triple A bezie-
hungsweise Promo Azteca wird im Folgenden auf die Begriffe 'traditionell' und
'modern’ zuriickgegriffen, auch wenn dies vereinfachend ist. Gleichzeitig sind das
aber auch die Distinktionstermini, die von den Beteiligten selber benutzt werden.
Der Lucha Libre-Journalist und -Chronist Dr. Olivares Figueroa. hauptberuflich
Arzt, beschreibt die beiden Modalititen folgendermafen: "La lucha tradicional
muere en el momento en que la television empieza [1990 mit den Lucha Libre-
Fernsehiibertragungen nach langem Verbot: Anm. d. Verf]. Cuando la television
empieza, la lucha tradicional, la caballeresca, empicza a cambiar, influenciada por
la lucha norteamericana. En donde los réferis actuaban, donde habia luchadores
que no estaban programados que actuaban; o sea, habia una serie de cambios.
todo, para que el ptblico se entretenga y el ptblico esté contento. Y ésayaesla
lucha que yo la he llamado la lucha moderna. Yo hice esa division que, ojalé al-
gun dia, tomen en cuenta que es la lucha tradicional y la lucha moderna, que ésa
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Samstagabend, 19.30 Uhr. Schon beim Annihern an die Arena in
der schmalen Peru-Strafie (calle Perit) tont mir der Lirm der StraBen-
verkdufer entgegen: Vor den Stufen des Eingangs der Arena haben
Héndler ihre Ware auf der StraBe ausgebreitet: Nachahmungen der
Masken der Kampfer, kleine Plastikkdmpferfiguren, Spielzeugringe,
Schliisselanhinger und weitere Souvenirs mit dem Abbild der lucha-
dores. Daneben werden alte Nummern der Lucha Libre-Zeitschriften
angeboten oder getauscht und Siifigkeiten verkauft, eingewickelt in
den Programmzettel des heutigen Kampfabends. Am Eingang der Are-
na befinden sich die Kassen, getrennt nach den Sitzplitzen: Die billig-
sten Plétze der kreisformig um den Ring gebauten Arena befinden sich
im 2. Rang, den so genannten gradas (1997: 7 Neue Pesos NP), die
durch ein Metallgitter begrenzt sind, so dass keine Gegenstiinde in den
Ring geworfen werden konnen. Sie wirken dadurch wie Kifige. Dar-
unter liegen die Plitze der balcones, sozusagen der 1. Rang (1997: 10
NP). Direkt am Ring, in der 1. bis 5. Reihe, sind die begehrtesten und
teuersten Plitze des ringside (1997: 25 NP), Reihe 6 bis 18 wiederum
kosten 23 NP.5 Rechts am Eingang befindet sich die Kasse fiir die gra-
das und balcones, hier stehen zumeist Gruppen von Jugendlichen und
erkennbar finanziell benachteiligte Menschen an, auch der Anteil der
indigenas ist hoher als auf den anderen Pldtzen; 7 NP kann sich fast
jeder einmal leisten. Fiir die besten Plitze muss man sich zumeist an
die Wiederverkaufer wenden, die bereits am Mittag das Kontingent der
ersten Reihen aufgekauft haben und nun versuchen, Profit zu machen.
Wihrend ich noch mit ihnen iiber den Preis verhandele, steigt aus ei-
nem Taxi ein Kédmpfer, ein Kind tréigt ihm eilfertig seine Tasche hin-
terher, andere schiitteln ihm die Hand und bitten um Autogramme.
Der Kdmpfer hat noch nicht seine Kampfmaske auf, sondern verhiillt
sein Gesicht mit einer Wollmaske, dhnlich denen der Zapatisten. Mit
der Karte fiir die erste Reihe gehe ich nun durch den Eingang fiir
ringside und Dauerkarten (pases), die die wirklichen Fans, die aficio-
nados de hueso colorado fiir ihre immer gleichen Plitze haben. Nach-
dem ein Ordner sichergestellt hat, dass ich keine Waffen und Kameras

nace con la television.[...]", Dr. Olivares Figueroa im Interview mit der Verfas-
serin, 8.6.1998, Mexiko-Stadt. Zu den Veréinderungen siehe Kapitel 4, Lucha
Libre als TV-Show.

Die Pldtze in den Reihen 1 bis 7 kann man sich fiir einen Aufpreis von 40 Prozent
reservieren lassen.

wn
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dabei habe, zeigt mir ein Platzanweiser den Sitzplatz in einer der bunt
angemalten Stuhlreihen. An den Winden wird fiir Corona-Bier gewor-
ben und auf das Wettverbot in der Arena aufmerksam gemacht. Die
Arena ist erst halb gefiillt, Verkdufer bieten auch hier Fotos und Sou-
venirs an, Bierverkiufer, die die gekiihlten Corona-Flaschen in grofien
Blecheimern durch die Arena tragen und das Bier dann in Plastikbe-
cher abfiillen, machen ihre ersten Geschifte, man begriifit die anderen
Fans, die auch jeden Samstag wieder anzutreffen sind. Viele Menschen
kennen sich seit Jahren von den Lucha Libre-Besuchen, haben aber
hiufig auBerhalb der Arena keinen Kontakt zueinander, es ist die Welt
des Lucha Libre, die sie verbindet. In der ersten Reihe sitzt neben dem
obligatorischen Arzt der Abgesandte der Comision de Lucha Libre der
Stadt Mexiko, der als Teil der Inszenierung iiber die Einhaltung der
Regeln und Vorschriften wacht. In der Arena Coliseo ist das zumeist
der friiher sehr erfolgreiche Kimpfer "Ray Mendoza", der vom Publi-
kum mit groBem Respekt begriift wird. Viele der Fans sind bereits als
Kinder durch Eltern oder Verwandte in die Arena mitgenommen wor-
den und dem Lucha Libre seitdem treu geblieben. So ist die Geschichte
des Bierverkiufers Pepe nicht auBergewdhnlich: Bereits als Kind be-
gann er, als Laufbursche fiir die Empresa Mexicana de Lucha Libre zu
arbeiten, um so seinen Eintritt in die Arena zu verdienen. Inzwischen
ist er Mitte vierzig und arbeitet als Rechtsanwalt, verkauft aber zwei-
mal die Woche weiterhin Bier in der Arena Coliseo, um, wie er sagt,
dem 'Medium verbunden zu bleiben'. Ob nicht auch okonomische
Griinde eine Rolle spielen, ist bei der Finanzkrise Mexikos nicht aus-
zuschlieBen ... Langsam fiillt sich die Arena, Musik wird eingespielt,
die neugierigen Blicke zu mir, der blonden Ausldnderin in der ersten
Reihe nehmen langsam ab, zumal als Blickfang zwei duBerst attrakti-
ve Mexikanerinnen in die erste Reihe gegeniiber platziert wurden, die
prompt vom Fotografen der Zeitschrift Box y Lucha portriétiert werden.
Nun gehen die Lichter des Rings an, der Kampfansager betritt die Are-
na und sagt nach der BegriiBung des Publikums und der Vorstellung
der zwei Schiedsrichter den ersten der fiinf Kdmpfe des Abends an.
Dieser wird noch von unbekannten Kémpfern ausgetragen, die folgen-
den Kiampfe steigern sich bis zum letzten Starkampf:

Lucharaaaaaan a dos que tres caidas sin limite de tiempo — aqui en la esquina
ruda tenemos al nimero uno de los rudos: El gran Sataaaaaanico. Junto con €l
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esta el famosisimo Doctooooooor Waaaaagner, y como capitan de bando, el
rudisimo Emilio Chaaaarles.

Y en la esquina técnica los consentidos del respectable: Tenemos a la revela-
cion del afio, el gran Hectoooooooor Gaaarza, junto con el gran luchador del
Oriente, el japonés Uuuuultimo Dragoooooon, y como capitan de bando la
leyenda de otros tiempos, el famoso y carismético Dooooooos Caaaaaaras.

Wihrend der Ansage kommt zunéchst ein rudo nach dem anderen aus
der Tiir der rudo-Umkleiderdume und geht, begleitet von seiner jeweils
spezifischen Erkennungsmusik und Nebelschwaden durch einen Gang
zu der Ecke der rudos im Ring. Die Zuschauer fassen die Kampfer da-
bei an, strecken ihnen ihre Kinder entgegent, bejubeln oder beschimp-
fen sie, je nach Zugehdorigkeit zur porra ruda oder técnica, den Fans
der Bosen oder Guten. Denn dies ist eine elementare Entscheidung, es
geht weniger um einzelne Kédmpfer, die man bewundert, als um deren
Reprisentation von Handeln und Verhalten. Mal einem rudo zuzuju-
beln, um beim nichsten Kampf fiir die técnicos zu applaudieren gilt
als opportunistisch und wird vom Publikum sofort lautstark kritisiert.
Ich, die als Auslanderin unabhingig von der hando-Zugehérigkeit ihre
Kéampfervorlieben hat, werde beschimpft und aufgefordert, 'mich zu
definieren’. Der Fan "Telésforo el Rudo", der in der Arena Coliseo
stets in der ersten Reihe sitzt und mit einer Glocke die rudos anfeuert,
beschreibt die Endgiiltigkeit der Entscheidung folgendermaBen:

A todos los rudos, sea quien sea, gordo, flaco, chaparro, los admiro a todos, y
a los técnicos también los admiro todos, por su trabajo. Porque es un trabajo
que estan haciendo alli. Yo los admiro, mi respeto para ellos también. Pero yo
soy rudo a morir.”

Neben dem in (fast) allen Kulturen existenten Grundkonflikt zwischen
Gut und Bose — in Mexiko kann der rudo als Nachfahre von Tezcat-
lipoca, der zécnico als moderner Quetzalcoatl gesehen werdens — zei-
gen sich durch die Kdmpfer Lebenshaltungen, die Stellungnahme her-
ausfordern. Die Dramaturgie des Lucha Libre ergibt sich aus der Rol-

6 Dies erinnert oft an den Brauch bei religiosen Figuren. diese anzufassen. um an
ihrer Heiligkeit teilzuhaben. Und wahrhaftig scheinen die Ringer. wenn sie durch
die Arena gehen, etwas Gottihnliches, Ikonenhaftes zu haben. Vgl. Bildanhang.

7 Telésforo el Rudo im Interview mit der Verfasserin fiir Gotter aus Fleisch und
Blut, ein Film von Janina Mébius und Heinrich Scholz; © mob film 1995.

8  Zu den aztekischen Gottergestalten siehe Kapitel 2, Lucha Libre als Volksthea-
ter/ Die Maske als Metapher in der mexikanischen Identitdtskonzeption: zur az-
tekischen Kosmovision siehe Kap. 3. Lucha Libre als Ritual/Exkurs I.
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leneinteilung in Gute und Bose, sie fordert die Parteilichkeit des Zu-
schauers und bietet ihm Identifizierungsméglichkeiten mit Lebens-
konzepten oder Haltungen. Denn fiir viele mexikanischen Zuschauer
scheint die Welt des Lucha Libre eine Spiegelung der eigenen Welt
darzustellen mit der Seite der Guten, der Anstindigen, die aber immer
betrogen werden, und den Bosen, den tramposos, die durch ihr unfai-
res Verhalten hiufig Erfolg haben. Das basiert auf dem in Mexiko weit
verbreiteten melodramatischen Gefiihl der Fatalitit?, ausgedriickt in
vielen Volksliedern und Sprichwértern, zusammengefasst in "jAy, que
mal me trata la vida!". Wenn ein técnico von den Bosen geschlagen
wird, dann kann der Zuschauer darauf sein subjektives Erleben proji-
zieren, dass es ihm im Leben auch so geht: Ohne Grund, ohne Schuld
wird man gebeutelt und bestraft. Beruhigend wirkt dabei, dass die ru-
dos zwar gewinnen konnen, jedoch nur durch Tricks oder wenn sie zu
mehreren gegen einen kampfen. Noch wird die Welt nicht aus den
Angeln gehoben. Und fiir den anderen Teil der Zuschauer entspricht
das Verhalten des rudo dem Wunsch, auch einmal alle auszutricksen,
die Schicksalsschlige durch Schlidge unter die Giirtellinie zuriickgeben
zu konnen.

Dabei ist es wichtig zu verstehen, dass die Einschitzungen der Zu-
schauer auf der moralischen Ebene vor sich gehen, ohne sich jedoch
auf politische oder ideologische Konzepte zu beziehen. Die Zuschauer
sehen in dem Kampf nicht bewusst ein Sinnbild von Politik, eines
Kampfes von Arm gegen Reich, sondern allein konkrete Verhaltens-
muster. Insofern ist Lucha Libre in seiner jetzigen Form auch nicht
explizit gesellschaftskritisch oder politisch, aber es theatralisiert Ge-
rechtigkeit. Diese Gerechtigkeit ist aber 'nur' eine dem Lucha Libre
immanente: je niedertrichtiger die Aktion des rudo, desto groBer die

9  Im Zusammenhang einer Untersuchung iiber die Bediirfnisse und Mythen der me-

xikanischen Mittelklasse. deren untere Schicht zu den Lucha Libre-Zuschauern
gehort, heiflt es:
"Son los hombres y mujeres de la clase media que suben y bajan, [...] que aspiran
a mas cosas, que se irritan, que se enojan, dentro de una tradicion melodramatica,
porque cuando se carece de conciencia trigica, ha dicho alguna vez Carlos
Fuentes. de razon historica o de afirmacion personal, el melodrama la suple, es
un sustituto, una imitaciéon, una ilusion de ser. Esta clase media vive la mayor
parte del tiempo desgarrandose. lamentandose de su mala suerte, echandole la
culpa a los otros de sus desgracias personales." Careaga 1994, S. 61.
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Zufriedenheit iiber den die Gerechtigkeit wiederherstellenden Schlag
des récnico.

Roland Barthes schreibt in seinem Aufsatz "Die Welt, in der man
catcht" (Barthes 1986: 43 f.) iiber das franzésische Catchen der fiinf-
ziger Jahre:

Fiir einen Catch-Liebhaber gibt es nichts Schoneres als die rdchende Wut eines
verratenen Kémpfers, der sich mit Leidenschaft nicht auf einen gliicklichen
Kédmpfer, sondern auf das herausfordernde Bild der Treulosigkeit wirft. Na-
tiirlich kommt es hier viel mehr auf den Ablauf der Gerechtigkeit an als auf ih-
ren Inhalt: der Catch ist zuerst eine quantitative Reihe von Vergeltungen (Au-
ge um Auge, Zahn um Zahn). [...] Die Gerechtigkeit ist also ein Korper mit
moglichen Ubertretungen; gerade weil es ein Geserz gibt, hat das Schauspiel
der Leidenschaften, die es durchbrechen, seinen ganz besonderen Wert.

Dabei ist das schlimmste Vergehen eines rudo nicht die Brutalitit oder
der Verrat, vollbracht sogar an seinen eigenen Teammitgliedern, son-
dern der Opportunismus, die Inkonsequenz. Denn in einem Moment
bricht er alle 'offiziellen' Regeln des Lucha Libre, um im nichsten
Moment gerade diese Regeln fiir sich selber zu reklamieren. Das ist fiir
den Gerechtigkeitssinn des Zuschauers der grobste VerstoB (Barthes
1986: 46): "[...] nicht in moralischer, sondern in logischer Hinsicht
gekrinkt, betrachtet es [das Publikum; 4nm. d. Verf] den Widerspruch
der Argumente als den widerlichsten Fehler."

Daher ist der 'Spielmacher’ im Lucha Libre immer der rudo, er hat
die groBere Bandbreite an Aktionen und Reaktionen, er arbeitet akti-
ver mit dem Publikum, ist Verursacher und Lenker der Emotionen.
Das ist — neben dem moralischen — ein Grund, warum es relativ viele
Fans der rudos gibt, da sie die interessanteren Figuren sein konnen,
solange sie nicht in plumper Brutalitit verharren.

Denn wie zuvor festgestellt, geht es in dem Kampf zwischen Gut
und Bose auch darum, dass 'die Rechnung stimmt', das heif3t ein Ver-
gehen Bestrafung oder den rdchenden Gegentritt erfihrt. In den Mo-
menten, in denen dieses Gleichgewicht nicht eingehalten wird, wo auf
eine Ungerechtigkeit nicht die Wiedergutmachung folgt, rast das Pub-
likum, wird die Teilnahme der Zuschauer am gréBten. Das sind auch
die Momente, in denen man als Zuschauer das Gefiihl hat, die Insze-
nierung, die Choreographie gerit aus den Fugen, auBer Kontrolle.!0

10 Siehe dazu weiter unten.
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Doch nun kommen die técnicos unter lautstarkem Applaus der Reihe
nach aus ihrem Ausgang in den Ring, stellen sich einzeln dem Publi-
kum vor und werden bereits hier von den rudos angegriffen, so dass
sie hdufig nicht einmal Zeit haben, ihre Capes einem Helfer, dem
mindestens achtzigjihrigen Faktotum der Arena Coliseo, zuzuwerfen.
Die getrennten Tiiren sind ein Teil der Inszenierung: Die Kampfer
sind angeblich derart verfeindet, dass sie sich, wiirde man nicht Vor-
sorge tragen, in den Umkleiderdumen bereits zerfleischen wiirden.
Selbstverstindlich fiihren beide Génge zu einem gemeinsamen Raum,
in dem sich die Kampfer umziehen, auf den Kampf vorbereiten und
vor dem Verlassen einen kurzen Moment am Altar der Virgen de Gua-
dalupe verharren.

Der erste Kampf beginnt, wenn der Schiedsrichter die Kdmpfer
nach verbotenen 'Waffen' abgetastet hat und die erste Runde einge-
pfiffen wird. Dieser erste Kampf wird vom Publikum noch nicht mit
voller Anteilnahme verfolgt; die in der Arena verkauften fortas, pa-
lomitas und papitas werden gegessen, Bier getrunken, man redet mit-
einander, doch vereinzelt schreien sich Zuschauer bereits warm.

Exemplarisch soll hier ein Kampf relevo australiano beschrieben
werden, drei rudos gegen drei técnicos.

Primera caida:

Zunichst kimpft noch geordnet jeweils nur ein rudo gegen einen réc-
nico, in der ersten Runde misst man sich gegenseitig und sucht nach
Moglichkeiten, vor dem Publikum zu glénzen. Der rudo provoziert den
técnico und das Publikum durch Beleidigungen und gemeine Schlége,
die der técnico mit groBen Gesten des Schmerzes beantwortet. Plotz-
lich bekommt er jedoch die Oberhand und dem rudo kommen seine
Teamkollegen zu Hilfe. Das Publikum ist iiber das ungleiche Krifte-
verhiltnis empért, der Schiedsrichter wird aufgefordert einzuschreiten.
Dies tut er nur in geringem MaBe, er dringt zwar die rudos wieder in
ihre Ecke, doch sobald er sich umdreht, kimpfen wieder mehrere rudos
gegen einen fécnico, der scheinbar am Ende seiner Kraft ist, jedoch
plotzlich neue Krifte mobilisiert und unter dem Beifall des Publikums
mit einer schonen Bewegungssequenz den Kapitin der rudos besiegt.
Schnell stiirzen sich die beiden anderen récnicos auf die rudos und
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iiberwiltigen sie ebenfalls mit einer der zahlreichen Figuren des Rin-
gens. Dabei hat jeder Ringer seine Spezialitit oder seinen charakteris-
tischen Griff. Die técnicos lassen sich in Siegerpose vom Publikum
feiern, die rudos beschweren sich bei Zuschauern und beim Schieds-
richter, sie versuchen, die técnicos in ihrem Triumph zu stéren.

Segunda caida:

Sofort nach dem Anpfiff greift sich ein rudo denjenigen seiner Gegner,
auf den er es angeblich schon immer abgesehen hat und beginnt, ihn
mit Wiirfen, Griffen und Schldgen zu traktieren. Immer wenn der #éc-
nico mit letzter Kraft die Seile beriihren will, um so eine Auszeit zu er-
reichen, oder versucht, sich mit einem #écnico abzuschlagen, so dass
dieser ihn im Kampf ablésen kann, verhindert das der rudo im aller-
letzten dramatischen Moment. Die rudos wechseln sich beim Kémpfen
ab, die técnicos werden daran gehindert, so dass eine Zeit lang einer
von ihnen das arme Opfer ist. Das Publikum versucht beim Schieds-
richter zu intervenieren, dieser ist dadurch abgelenkt, und die rudos
kdnnen nun ungestort zu mehreren gegen den einen 7écnico vorgehen.
Da reiit einem técnico die Geduld und entgegen der 'Regel' kommt er
seinem Kollegen zu Hilfe. Das Publikum feiert frenetisch die Riickkehr
der Gerechtigkeit. Im Ring kdmpfen nun zwei gegen zwei, die tibrigen
beschimpfen sich von ihren Ecken aus oder diskutieren mit dem
Schiedsrichter. Wihrenddessen ist es einem rudo gelungen, seinen
Kontrahenten aus dem Ring in die ersten Zuschauerreihen zu werfen.
Das Publikum springt schnell zur Seite und hilft danach dem Kémpfer,
wieder aufzustehen. Der Kampf geht nun auBerhalb des Ringes weiter.
Weite Teile des Publikums sind von ihren Plitzen aufgesprungen und
feuern an oder beschimpfen nicht nur die Kiampfer, sondern auch sich
gegenseitig. Man iiberbietet sich in den besten und treffensten Zurufen,
Jeder besonders originelle wird goutiert. Wihrenddessen ist es im Ring
den rudos gelungen, in der allgemeinen Unordnung ihrem Sieg ein
wenig nachzuhelfen und durch unfaire Praktiken den Kapitin der
técnicos zu bezwingen. Der zweite técnico wird schnell von zwei ru-
dos tiberwiltigt, der dritte auBerhalb des Ringes riihrt sich nicht. Trotz
der tatkréftigen Hilfe der Zuschauer erreicht er dann in den vorge-
schriebenen 20 Sekunden auch nicht mehr den Ring. Die rudos kom-
mentieren ihren Sieg durch obszdne und provokante Gesten.
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Tercera caida:

Gleich nach dem Anpfiff ringen zwei rudos mit einem fécnico. Nach
einigen Griffen hat der eine den fécnico auf den Boden gezwungen,
der andere steigt auf den Ringpfosten, um sich in einer plancha auf
den am Boden Liegenden zu stiirzen. Das Publikum schreit diesem zu,
er solle ausweichen, was er auch im letzten Moment tut. Der rudo
schligt auf den Boden, die Zuschauer applaudieren. Wieder féllt einer
der Kimpfer aus dem Ring. Ein rudo folgt ihm sofort hinterher, um
ihm weitere Tritte zu geben. Die Zuschauer stellen sich dazwischen
und versuchen, ihn davon abzuhalten. Daraufhin wendet er sich direkt
an sie und fragt, ob er den #écnico nun erledigen soll oder nicht. Die
Zuschauer schreien, er solle es nicht tun, worauthin der rudo unver-
richteter Dinge wieder in den Ring zuriickkehrt. Dort haben die bei-
den anderen técnicos die rudos in einer gekonnten Griffabfolge zu
Fall gebracht. Das Publikum ist so begeistert, dass es eine Zugabe
fordert — "{Otra, otra!" —, woraufhin man die gesamte Sequenz wieder-
holt.

In der dritten Runde ist das Krifteverhiltnis zumeist iiber lange
Zeit ausgeglichen, so dass kein Sieger zu erkennen ist. Haufig verlau-
fen die Schlussparts so, dass beide Parteien scheinbar am Ende ihrer
Krifte sind und sich trotzdem immer wieder bezwingen. Aber im letz-
ten Moment kann sich ein jeder aus der Umklammerung befreien und
mit neuer, ungeahnter Kraft auf den Gegner stiirzen, bis eine der Par-
teien endgiiltig siegt — die rudos durch gemeine Tricks, die récnicos
durch die Uberlegenheit ihrer Technik. Damit ist der Kampf jedoch
haufig noch nicht wirklich zu Ende, denn trotz des Sieges wird neben
dem Ring weitergekdmpft, da man sich ja so sehr hasst. Lésst man
den ganzen Abend Revue passieren, ist das Verhiltnis der Siege von
rudos und técnicos zumeist ausgeglichen. 'Gut' und 'bose’ sind etwa
gleichstark vertreten und jeder aus dem Publikum kommt auf seine
Kosten.

Der Spannungsbogen verlduft bei den meisten Kdmpfen — ausge-
nommen den Championkidmpfen, bei denen man nicht als rudo kdmp-
fen darf — gleich:

Nachdem in der ersten Runde beide Parteien ihr Konnen vorfiih-
ren, man noch relativ fair kimpft und der Sieg in dieser Runde
scheinbar zufillig ist, muss in der zweiten Runde die andere Seite ge-
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winnen. Das wird jedoch schon spektakulirer erreicht, da in der zwei-
ten Runde die Tricks und dramaturgischen Spiele angebahnt werden,
die in der entscheidenden letzten Runde zu ihrer Entfaltung kommen.
Die Spannung steigt durch die zunehmende Intensitiit des Kampfes,
des vermehrten Kontaktes — physisch und akustisch — mit dem Publi-
kum und der Nihe der Entscheidung, die hiufig hinausgezdgert wird.

Die drei Runden des Kampfes kinnen also als ein Drama in drei
Akten gelesen werden, in dem jeder Akt bereits Exposition, Steige-
rung, Konfliktlssung und/oder Katastrophe beinhaltet, der Kampf als
Ganzes gesehen jedoch diese Struktur noch einmal wiederholt. Dabei
ist die Entscheidung, der Sieg, nur von momentaner Wichtigkeit. Fiir
die Fans geht es bei Lucha Libre nicht um Siegen oder Verlieren, son-
dern um gute, das heifit spannende, kunstvolle und spektakulire, ideen-
reiche Kédmpfe, wihrend derer man sich lautstark abreagieren und er-
eifern kann.

In der Pause zum folgenden Kampf werde ich — als blonde Auslinderin
— von einem Militdr zum Bier eingeladen, man prostet sich iiber die
Stuhlreihen hinweg zu, Fans notieren sich den Ausgang des Kampfes
auf ihrem Programmzettel, Miitter bringen ihre Kinder schnell auf die
Toilette. Da beginnt bereits die — sehr einfach gehaltene — Lichtshow
des ndchsten Kampfes, zwei Uniformierte schicken die Zuschauer zu-
riick an ihre Plétze, der Ansager klettert in den Ring und kiindigt die
nédchsten Kampfer an ...

Die Anteilnahme, geschrieene Beleidigungen und Obszonititen,
hédufig von Frauen lauthals in die Menge gerufen, nehmen an Intensi-
tat und Lautstdrke von Kampf zu Kampf zu. Selbst anfangs skeptische
Zuschauer werden von der Stimmung in der Arena mitgerissen und fin-
den sich plotzlich auf dem Stuhl stehend ";Métalo! {Pégalo al culero!"
schreiend wieder. Carlos Monsivais beschreibt die Beziehung zwischen
Zuschauer und Kdmpfer, die beide ihre Biihne und ihre Vorstellung
haben, in seinem Essay "Blue Demon y la lucha libre" treffend:

Tal vez el mas profundo de los escenarios de la lucha libre se localize en la
zona de los gritos, ese elevadisimo juego diabdlico que construye el evento,
apuntala [sic!] al idolo, desfoga al espectador, reinventa la Guerra Florida.
'iQueremos sangre! jRompele su madre! jFriégatelo! jLa quebradora, cabrén!
iNo lo dejes! {No te quedes ahi paradote!' [...] Los gritos son ecos de si mis-
mos, la precipitacion auditiva que se deconstruye en sonidos feroces, sonidos
de aprobacién, sonidos que animan a la continuidad de las generaciones arriba
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del ring. Y el complemento clasico de los gritos, el ruiderio silente por asi de-
cirlo, son los gestos de dolor, las agonias brevisimas al final de cada caida, el
rostro que se esfuerza por no desbaratarse y hacerse literalmente trizas. La
mueca tragica del luchador no es igual a ninguna otra, es desmesurada, podria
decirse que ritmica, [...]!1

Die frenetischen Rufe werden stets mit Lachen und Wohlwollen kom-
mentiert, die Stimmung im Publikum kippt in der Arena Coliseo nie in
Gewalttitigkeit um, sondern behilt ihren festiven Charakter bei.!2

Doch im vorletzten Kampf ist das Publikum bereits sehr aufgeheizt
und es entsteht eine jener Situationen, bei denen man als Zuschauer
nicht mehr unterscheiden kann, ob der Kampf noch innerhalb der Ver-
abredungen und 'Konventionen' des Lucha Libre verlauft, oder aber
die Improvisationen der Kdmpfer durch die Stimmung des Publikums
auBer Kontrolle geraten:

In der zweiten Runde bekommt einer der técnicos plotzlich nach
einem Sturz anscheinend einen epileptischen Anfall und liegt zuckend
auf der Matte. In dem Tumult des Kampfes, bei dem bereits jeder ge-
gen jeden kampft, achtet zu Beginn niemand auf den am Boden Lie-
genden, dann fangen die rudos an, auf ihn einzutreten. Das Publikum
beginnt zu reagieren und beschwert sich iiber diese unmenschliche
Behandlung, aber der anwesende Arzt greift noch nicht ein. So ist man
geneigt zu glauben, dass dies Teil der Inszenierung, ein dramatischer
Effekt sei. Die rudos lassen nicht ab von dem Zuckenden und das Pub-
likum fingt an, sich wahrhaftig zu emporen und die Autoritdten — den
Schiedsrichter, den comisionado und den Arzt — zum Eingreifen auf-
zufordern. Die Stimmung beginnt, ernst zu werden: Die Zuschauer sit-
zen nicht mehr auf ihren Plitzen, es ist nicht mehr erkennbar, ob es
sich nun um einen Unfall handelt, den die rudos im Eifer des Gefechtes
ausnutzen. Endlich greift der Arzt ein, es wird eine Bahre gebracht,
doch die rudos werfen diese wiederholt aus dem Ring und lassen keine
Hilfe zu. Das bringt die Zuschauer véllig in Rage, doch die rudos las-
sen sich nicht beirren, schlieBlich entspricht dies ihrer Rolle. Als man
endlich den immer noch Zuckenden auf der Bahre heraustragen will,

11 Monsivais unverdffentl. Manuskript, S. 3.

12 Im Interview zu Gétter aus Fleisch und Blut, ein Film von Janina Mdbius und
Heinrich Scholz; © mob film 1995, berichtet der rudo Insélito von Ubergriffen
aus dem Publikum auf die Kémpfer. die in kleinen Vorort-Arenen stattfinden. Im
Untersuchungszeitraum wurden solche Vorfille — auch in kleinen Arenen in zum
Teil 'gefihrlichen’ Stadtteilen Mexiko-Stadts —jedoch nicht beobachtet.





















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































