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FRIEDEL MAURER-ROTHENBERGER Mateo Alemins ,Guzmin de Alfarache®

fand unmittelbar nach seinem Erscheinen
in den Jahren 1599 bzw. 1604 ein aufler-
e ordentlich lebhaftes Interesse und eine
Dle dementsprechend weite Verbreitung nicht
nur in Spanien, sondern auch in zahlrei-
chen anderen europiischen Lindern. Der
P ] 8 C iberwiltigende Erfolg, der dem Roman
lttel ungen es zunichst beschieden war, vermochte indes-
sen nicht, ihm einen endgiiltigen und un-
bestrittenen Rang unter den Werken der
» Weltliteratur zu sichern. ,Guzméin de
UZI I Ian Alfarache geriet Jahrhunderte hindurch
jeweils zur einen oder anderen Hilfte in
Miflkredit, und insgesamt fiel er fast der
Vergessenheit anheim. Dies ist um so
e arac e erstaunlicher, als die Problemstellung des
Romans zeitlos und allgemeingiiltig ist
und das Formal-Stilistische den genialen
Autor verrit.

Wenn sich die Diskussion iiber ,,Guzmin
de Alfarache® heute auch auf einen klei-
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I ERLAUTERUNGEN ZUM THEMA
UND DISPOSITION

Wenn man sich vergegenwirtigt, dafl seit dem Erscheinen des ,Guzman
de Alfarache“ vor dreieinhalb Jahrhunderten Generationen von Lite-
raturkritikern, -forschern und Literarhistorikern Gelegenheit nahmen,
sich zu diesem Werk Mateo Alemdns zu #uflern, so kann man
sich angesichts der Gegensitzlichkeit der vertretenen Auffassungen
zunichst einer gewissen Furcht vor der Unversshnlichkeit der Stand-
punkte nicht erwehren. Dennoch erscheint bei intensiver Beschiftigung
mit der Materie der Versuch einer neuen Anniherung an die Proble-
matik des ,Guzmdn de Alfarache® reizvoll und nicht von vornherein
aussichtslos, ohne dafl man dabei zwangsliufig der Gefahr erliegen
miifite, den schon vorhandenen Theorien eine weitere hinzuzufligen.
Threr Natur nach ist jede kritische Beurteilung immer an den Stand-
punkt des Urteilenden gebunden, sosehr dieser auch um Objektivitdt
bemiiht sein mag. Insofern wird man sich sicherlich dem Meinungsstreit
nicht ganz entziehen konnen. Es soll jedoch hier, soweit das mit dem
Thema vereinbar ist, bewufit auf spekulative Interpretation verzichtet
und statt dessen die Mitteilung des Titelhelden selbst in den Mittel-
punkt der Betrachtungen gestellt werden.

An dieser Stelle ist eine Definition des Begriffes ,Mitteilung und damit
eine Erliuterung zum Thema der Arbeit notwendig. Das Wort ,Mit-
teilung®, wie es hier verstanden werden soll, wire zu definieren als
»Teilhabenlassen an etwas“. Mitteilung verlangt ein Gegeniiber, das
beteiligt, interessiert werden soll. Mitteilung in diesem Sinne sucht
Partei und ist demnach mehr als blofle Information. Je nachdem, ob es
sich um ein Erlebnis, um einen Eindruck, um die Stellungnahme zu
einem Ereignis oder zu bestimmten Gegebenheiten oder um einen Ge-
danken handelt, an dem der Empfinger der Mitteilung teilhaben soll,
ist der Inhalt der Mitteilung in gewisser Weise bestimmend fiir ihre
Form. Im Rahmen dieser im groflen vorgegebenen Form hat der Mit-
teilende die Freiheit, die Mitteilung nach seinem Willen zu gestalten
und darzubieten. Als Autor eines Romans geniefit er hier mehr Frei-
heit als bei irgendeinem anderen Werk. Er kann ganz nach Wunsch
vollig im Hintergrund bleiben, ebensogut aber als eine der handelnden
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(und sprechenden) Personen in Erscheinung treten, oder sich mehr oder
weniger auffillig hinter einer oder mehreren dieser Personen ver-
bergen. Je nach dem Standpunkt des Autors kann seine Mitteilung die
Form eines Berichts, einer — positiven oder negativen — Kritik, einer
Anklage oder eines Plidoyers erhalten, wobei die personliche Beteili-
gung des Autors und der Intensititsgrad, in dem er den Leser fir seine
Mitteilung interessieren will, innerhalb der fiir die einzelnen Arten der
Mitteilung moglichen Formen wiederum eine entsprechende sprachliche
Abstufung verlangt.

Die Wechselwirkung zwischen Form und Inhalt einer Mitteilung kann
von einem Autor in jeder Richtung ausgenutzt werden: durch die Wahl
einer bestimmten Form kann der Autor die Intensitit einer Mitteilung
steigern oder abschwichen. Er kann den Inhalt durch die Form ein-
prigsamer und deutlicher machen. Er kann umgekehrt durch die Form
einer Mitteilung ihren Inhalt verwischen und so dem direkten Zugriff
entziehen. Der Autor kann durch die Form einer Mitteilung etwas zum
Ausdruck bringen, was rein inhaltlich nicht in ihr enthalten ist. Er
kann mit Hilfe der Form die Mitteilung vervollkommnen um seine
Stellungnahme, er kann seine Stellungnahme ebenso hinter der Form
der Mitteilung verbergen; wenn er will, kann er sich als Autor durch
die Form auch von dem Inhalt der Mitteilung distanzieren. Er kann
die Form sogar so wihlen, daf} seine Stellungnahme dem Inhalt der
Mitteilung deutlich widerspricht, ohne dafl er seine Auffassung expres-
sis verbis darzulegen braucht. In wenigen Worten gesagt: die Mittei-
lung kann durch die Form, in der sie gegeben wird, bestitigt, modifi-
ziert, variiert, neutralisiert oder negiert werden. Die Mdglichkeiten der
Mitteilung sind ebenso vielseitig, wie die einzelne Mitteilung vielschich-
tig sein kann.

Nun wiire es sicher nicht ganz korrekt, wollte man ohne Einschrinkung
von der ,Wahl“ einer Form sprechen. Wohl wird ein Autor sich beim
Schreiben {iberlegen, welchen Gedanken er in welcher Form nieder-
zulegen habe, um damit beim Leser diese oder jene Wirkung zu
erzielen; im allgemeinen werden solche Uberlegungen bei einem Schrift-
steller oder Dichter jedoch nicht vergleichbar sein mit den Konstruk-
tionsformeln der Technik. Damit soll nicht gesagt sein, daf} ein Autor
die Wirkung stilistischer Mittel nicht berechnen koénne oder sich ihrer
nicht bewuflt bedienen diirfe. Vielmehr bedeutet es, daf} die Wahl der
Form fiir eine Mitteilung, vom Autor aus gesehen, keine wirkliche Wahl
im Sinne einer willkiirlichen Entscheidung zwischen mehreren Alter-
nativlosungen ist, sondern daf sie sich fiir thn meist zwangsldufig aus
dem ,objektiven® Inhalt der Mitteilung und seiner subjektiven Ein-

6



schitzung ihres Wertes und schlieflich auch daraus ergibt, was er dem
Leser damit sagen will. Vom Leser aus gesehen, ist die fertige Mitteilung
nun keineswegs ebenso zwangsldufig in ihre verschiedenen Kompo-
nenten zerlegbar, und die Analyse wird fiir ihn um so schwieriger, je
,durchdachter® und ,iiberarbeiteter® die Mitteilung erscheint. Hinzu
kommt, daf nicht einmal der rein wortmifige Inhalt von Generation
zu Generation gleich verstanden und bewertet wird. Der Leser muf}
sich immer neu auseinandersetzen mit der Mitteilung, wie er sie liest,
wie sie gelesen worden ist und wie sie geschrieben wurde oder doch
geschrieben worden sein kénnte.

Es ist sehr schwierig, die Mitteilung des Autors aus einem Werk her-
auszulesen, das von den Zeitgenossen des Autors und von der unmit-
telbar nach ihm zu Worte gekommenen Generation als ,mejor y mds
clasico espaiol“! charakterisiert wurde, das jahrhundertelang jeweils
zur einen oder anderen Hilfte in Miffkredit und insgesamt fast in Ver-
gessenheit geriet, und iiber dessen Interpretation die Meinungen nam-
hafter Gelehrter auch heute noch hart aufeinanderprallen.
Moreno-Baez® vertritt folgende Auffassung:

. ...,Guzmin de Alfarache’, como tantas obras maestras de nuestra
literatura del siglo de oro, no cobra sentido si no se la estudia dentro
del Barroco, entendiendo por tal, no el arte que complica, retuerce y
rompe las formas cldsicas por mero afin de originalidad, sino el arte
que expresa la vigorosa reaccién espiritual del Mediodia ante el pro-
testantismo y aun ante los elementos de disolucién que el Renacimiento
llevaba en su seno. Y, dentro ya del arte barroco, es evidente que el
,Guzmdin de Alfarache® debe relacionarse con la tendencia que se es-
fuerza por subordinar la literatura al primado de la religién, valién-
dose de Aristdteles para remozar la antigua doctrina que sefiala al arte
un fin moralizador. Doctrina a cuya luz resultan muy claros los pro-
pésitos de Alemén y muy explicables los entusiasmos que despertd en
el siglo XVII tanto en Espafia como fuera de ella ...

Van Praag, der das Werk in mancher Hinsicht fiir geradezu anti-
katholisch hilt, erklirt rundweg, dafl er mit Moreno-Béez absolut
nicht einverstanden sei. Nach seiner Auffassung spricht schon die Aus-
klammerung der moralisierenden Passagen in der Ausgabe der Biblio-
theca de Autores Espafioles dagegen, dafl die Predigten die Haupt-
sache an dem Roman seien, und daf} dem Schelmenroman urspriinglich
eine moralisierende und didaktische Tendenz zugrunde gelegen haben
soll.

Baader* nimmt in seinem Nachwort zu der jlingst erschienenen deut-
schen Ubersetzung spanischer Schelmenromane wie folgt dazu Stellung:
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»+ - Langweilig und tiberfliissig fanden spitere Jahrhunderte die vie-
len Seiten, die Guzmans Taten kommentierten; man hielt sie fiir eine
bedauerliche Verwisserung des Romans zum Traktat. Doch sind®, so
fahrt er im nichsten Abschnitt fort, ,diese Kritiken ein grobes Mif3-
verstindnis. Die sogenannten ,Digressionen‘ gereichen in Wahrheit dem
Buch keineswegs zum Schaden, und der Ubersetzer oder Herausgeber
ist nicht frei, sie auszulassen oder — wie geschehen — durch Klam-
mern dem Leser zum Uberschlagen zu empfehlen. Ohne sie ist der
Roman seines Sinnes beraubt; denn man darf die Feststellung, dafl sie
unumginglich waren, nicht so verstehen, als habe sich Aleman in ihm
widerwillig einem hoheren Zwang gefiigt . . .“

Etwas spiter heifit es dazu noch: ,,...Die ,Abschweifungen werden
dadurch zu einem integrierenden Teil der Autobiographie. Das Subjekt
des Romans macht sich in ihnen selbst zum Objekt, wodurch Guzmén
beispielhaft wird, ohne zur leblosen Exempelfigur oder zur Allegorie
zu erstarren ...“

Américo Castro® vertritt die Auffassung, dafl die Kritik Cervantes’
an der Vermischung des Gottlichen mit dem Menschlichen in Wahrheit
auf Mateo Alemdans ,Guzman de Alfarache® zutreffe:

»- .. endonde se pasa, brusca e inorgdnicamente, del plano de la ex-
periencia visible a las ,sentencias de filésofos, consejos de la Divina
Escritura, fdbulas de poetas, oraciones de retéricos, milagros de
santos‘.“
Weiter kritisiert er:

»..Pero Alemdn alin guarda mucho de la técnica medieval, y la
narracién ahoga la descripcién y el didlogo, el cual, naturalmente,
supone una dialéctica vital en que va encadenindose la expresién
singularizada de una situacién de vida. Por eso el ,Guzmin de
Alfarache® significé un retroceso respecto de la ,Celestina‘ y del ,Laza-
rillo%, pese a sus muchas otras novedades; su autor sabfa que se movia
en un plano sin relieve — ni brinco ilusorio como el libro caballeresco,
ni problematismo y relatividad de valores como en la ,Celestina‘ o
en algunos momentos del ,Lazarillo®. . .«

Vossler® merkt zu seinem Artikel {iber den spanischen Realismus an,
»Guzmin de Alfarache“ erscheine ,desde el principio hasta el fin,
como en una media luz, en un claroscuro mixto de sentimientos
terrenales y de ultratumba . . .«

Gili y Gaya” hingegen kommt zu folgendem Schlufl: ,El espiritu de
Mateo Alemdan estd ya muy lejos de la vibrante alegria renacentista.
Su dogmatismo sentencioso y aun su pesadez moralizadora; la ausencia
total de temas sentimentales y su seca insensibilidad ante la naturaleza,
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entonan perfectamente con el sentido de la Contrarreforma. El huma-
nismo se convierte en sus manos en simple erudicidn cldsica. Y no es
que la Contrarreforma sea para él un obstaculo que luche por detener
el brotar esponténeo del pensamiento. La lectura atenta de sus obras
da la impresién de que el autor ha vacilado muy raras veces en sus
ideas; su espiritu, mucho menos complejo que el de Cervantes, va
derechamente lanzado en un solo sentido; su ideario, lejos de ex-
tenderse, tiende a concentrarse en si mismo. Y este es el secreto de la
fuerte coherencia de pensamiento y de la inconfundible personalidad
de estilo que advertir4 el lector cuando, conducido por Mateo Alemdn,
contemple el horizonte, que se descubre desde su ,Atalaya de la vida
humana“.“

Angesichts so divergierender Auffassungen bleibt als einzig greifbare
Hilfe bei dem Unterfangen, die Mitteilungen des ,Guzmin de Al-
farache® zu untersuchen, zunichst nur der Versuch einer Analyse, wie
sie im Vorangegangenen schon angedeutet worden ist.

Formale und stilistische Merkmale und Besonderheiten des Werkes
sollen dabei weniger erfaflt und katalogisiert als auf ihre Aussage-
fihigkeit im Zusammenhang mit der in ihnen enthaltenen Mitteilung
gepriift werden. Es soll festgestellt werden, ob Mitteilungen eines
bestimmten Inhalts bei Mateo Alemdn eine bestimmte Form erhalten,
in welcher Weise der positive wortmiflige Inhalt einer Mitteilung
durch die Form modifiziert wird, und schlieflich, ob sich Gesetzmifig-
keiten fiir die Wechselwirkung zwischen Inhalt und Form der Mit-
teilungen des ,Guzmdn de Alfarache“ aufdecken lassen. Zuletzt wire
in Umkehrung dieses deduktiven Verfahrens zu priifen, ob Riick-
schliisse von der Form auf die vom Autor gewdiinschte Aussage in
einer fiir den Leser unklaren Mitteilung moglich sind. Vielleicht gelingt
es auf diesem Wege, einen Schritt niher an die Beurteilung der so
umstrittenen Wertigkeit der einzelnen Teile des ,Guzman® heranzu-
kommen.

Zur Methode, die bei dieser Untersuchung angewandt werden soll,
ist zu bemerken, dafl zunichst Aufbau und Aufgliederung des Werkes,
d. h. seine Form, in grofen Ziigen betrachtet werden. Von den zahl-
reichen formalen und stilistischen Eigenheiten werden dann diejenigen
einer genaueren Priifung unterzogen, die fiir eine Analyse dieser Art
verwertbar erscheinen.



IT AUFBAU UND INHALT DES
»GUZMAN DE ALFARACHE¢

Mateo Alemdn scheint erkannt zu haben, daf nur der aufmerksame
Leser schon bei der ersten Lektiire die Grundkonzeption seines Romans
wiirde erfassen konnen. Um dieser Schwiche seines Werkes abzuhel-
fen, hat er ihm nicht nur die iiblichen Dedicatorias in Form von Zu-
eignung und Vorworten vorangestellt, sondern hat es dariiber hinaus
noch mit einer ausdriicklich dem Verstindnis des Buches dienenden
Erklarung ausgestattet (,Declaracién para el entendimiento deste
libro“, 1, 35). In dieser Erklirung schiebt Mateo Alemén die Verant-
wortung fiir die ,eventuell entstehenden Zweifel“ allein der Tatsache
zu, dafl das Werk nicht, wie er es urspriinglich geplant habe, in einem
Bande erscheine!.

Die aus seiner Teilung resultierenden Unklarheiten zu beheben, be-
diirfe es nur weniger Worte, und in der Tat braucht er im folgenden
nur wenige Worte, um den Leser mit dem Schliissel zu seiner Geschichte
auszustatten. Nun mag zwar die duflerliche Unterteilung des Romans
dem Leser die eine oder andere Frage in den Mund legen, viel wesent-
licher dafiir, daf sich der Grundrif des Romans aus dem Text des
ersten Teils nur schwer erkennen liflt, scheinen aber doch andere
Griinde zu sein. Der Leser ist wohl bald dariiber unterrichtet, dafl es
sich bei dem Roman sozusagen um die Memoiren eines Schelmen han-
delt, von welchem Punkt seines Lebens und von welchem Stand-
punkt diese Riickschau aber gehalten wird, ist im Text nur hin und
wieder angedeutet. Zudem sind diese Anspielungen so diskret, daf} sie
bei der ersten Lektiire des Romans durchaus iiberlesen werden konnen,
um so mehr, als sie bei der weitliufigen Erzihlweise, die besonders die
ersten Biicher des ersten Teils auszeichnet, auch eindrudssmiflig unter-
gehen. So wenig sie aber in Erscheinung treten und so unklar sie auch ge-
halten sein mogen, ihr Vorhandensein bezeugt, dafl Mateo Alemadn beim
Schreiben seines groffen Romans einer Anlageskizze gefolgt sein muf3,
mag man besonders bei der ersten Lektiire auch unter dem Findruck
stehen, dafl dem Autor ,die Feder davonlaufe“ (I, 115, 15). Die erste
dieser Anspielungen findet sich bereits im ersten Kapitel des ersten Bu-
ches, wo Guzmdn in der Form einer Percontatio sich zu bedenken gibt:
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»Mirad por qué claustro de pontifice y cardenales va votado. Quién
mete al idiota, galeote, picaro, en establecer leyes ni calificar los tratos
que no entiende?“ (I, 59, 16—19.)

Etwas deutlicher auf sich bezogen, dafiir aber noch kiirzer ist dann ein
Hinweis im 2. Buch des ersten Teils, wo es heif}t:

»Aunque ya, cuando de aqui salga, poco me quedard de andar.“ (II,
22, 11—13.)

Weder die fiir den Leser gegebene Erklirung des Autors noch die im
Text enthaltenen Hinweise auf das Schicksal des Helden und seine
spitere Einstellung zu den von ihm geschilderten Erlebnissen ver-
mogen zunichst, die Grundkonzeption des Romans aus der Vielfalt
des gebotenen Stoffes klar herauszuheben. Im Gegenteil, der Leser
findet sich einer Fiille verschiedenartigen ,Materials“ gegeniiber, dessen
Ordnung und Zusammengehorigkeit ihm nicht recht sinnfillig er-
scheinen wollen. Aus der vergeblichen Suche nach zwingenden Griin-
den fiir die lockere Fiigung des Werkes ergibt sich daher als erstes eine
negative Feststellung, nimlich daff Mateo Aleméns ,Guzmin de Al-
farache® weder inhaltlich noch formal eine geschlossene Einheit bildet.
Die positive Umdeutung dieser Erkenntnis, dafl ein Werk, das keine
geschlossene Einheit bildet, folglich aus mehreren Bestandteilen be-
stechen muf, bietet uns eine erste brauchbare Ausgangsbasis fiir unsere
Untersuchungen.

Vom Formalen her gesehen, erscheint das Werk aus drei Komponenten
zusammengesetzt: Erstens dem erzihlenden Teil, der sich als roter Fa-
den durch das Buch hindurchzieht bzw. an dem die iibrigen Komponen-
ten des Buches aufgereiht werden. Zweiter wichtiger Bestandteil des
Werkes ist eine Reihe von Digressionen, die zweckmifiigerweise unter
dem Sammelbegriff ,Predigten® zusammenzufassen sind, gleichgiiltig,
ob sie nun theologischer oder moralisierender Art sind. Als dritte deut-
lich abgegrenzte Komponente sind schlieflich die drei grofien, in die
Erzihlung eingefiigten Novellen zu nennen.

Vom Inhalt her gesehen, ergibt sich ebenfalls mindestens eine Drei-
teilung: an erster Stelle wird das verwerfliche Leben des Guzman
geschildert, in die Erzihlung eingebettet erscheinen dann die erbau-
lichen oder moralisierenden Predigten, und zuletzt miifiten wir hier
an dritter Stelle wieder die drei Novellen nennen. Damit wiren die
augenfilligsten Bestandteile des ,Guzmén de Alfarache mit Namen
belegt, wenngleich schon hier darauf hinzuweisen ist, dafl neben diesen
Elementen ein weiterer weder inhaltlich noch riumlich unerheblicher
Bestandteil fiir die Gesamtbeurteilung des Romans eine wichtige Rolle
spielt, und zwar handelt es sich dabei um zahlreiche kleinere Exkurse
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— teils kontemplativer, teils erzihlender Art —, die indessen nicht in
einer Reihe mit den Predigten bzw. Novellen oder Erzihlungen ein-
geordnet werden konnen. Diese ,am Rande“ eingefiigten und daher
auch als ,Marginalien® bezeichneten kurzen Abschweifungen bilden
einen integrierenden Bestandteil sowohl des erzihlenden Teils als auch
der Predigten, sie sind sogar innerhalb der eingefiigten Novellen zu
beobachten und treten schliefllich ,en miniature® als Seitenhieb oder
auch als eine Art moralischer Ordnungsrufe iiberall im Text in Er-
scheinung. Die Verflechtung dieser kleineren Exkurse mit dem Text ist
jedoch so innig, dafl sie im Hinblick auf den Aufbau des Werkes nicht
als besondere Komponente gewertet werden sollen. Einschrinkend ist
in diesem Zusammenhang zu bemerken, daf§ ein Teil dieser kleineren
erzihlenden Exkurse an sich wohl eine Herauslosung aus dem Zu-
sammenhang vertriige. Da sie aber meist als Beispiele zur Erliuterung
einer in der linearen Erzdhlung enthaltenen Anspielung angefiihrt
werden oder deutlich erkennbar eine ,konstruktive“ Funktion haben
— etwa zur Beschleunigung der Erzihlung oder als Ersatz fiir eine
Stellungnahme Guzmdéns eingeschoben werden —, zichen wir es vor,
die Untergliederung in Romanhandlung — Predigten — erzihlende
Exkurse nicht auch auf diese Elemente auszudehnen.

Der erzihlende Teil des ,,Guzman de Alfarache

Zur besseren Orientierung und zur Erleichterung der Diskussion soll
zunichst eine kurze Inhaltsangabe des Romans gegeben werden.

Die Romanhandlung beginnt mit der Familienchronik des Helden, aus
der sich ergibt, dafl Guzman einer recht anstéfligen Verbindung ent-
stammt: seine Mutter, die mit einem ,alten Kavalier zusammenlebt,
dessen lobenswerteste Eigenschaft fiir Guzmdan die grofle kirchliche
Rente ist, die er zu verzehren hat, wendet sich dem Vater Guzmans zu,
ohne das Verhiltnis zu dem alten Kavalier zu 16sen. Guzman wird
auf diese Weise zum Sohn zweier Viter und macht sich damit schon in
frithester Jugend mit der Praxis des Betriigens vertraut. Nach dem
Tod beider Viter liuft Guzman heimlich von zu Hause fort. Die ersten
Begegnungen, die er auf seiner Wanderschaft hat, sind unerfreulich: die
Schankwirtin, die dem Hungrigen angebriitete Eier vorsetzt, der Esels-
treiber, der ihn in das Haus eines anderen betriigerischen Wirtes ein-
fihrt, wo er seinen Mantel einbiiffit und darauf zum ersten Male Be-
kanntschaft mit der Justiz macht. Wenn diese ihm dabei nicht zu seinem
Recht verhelfen kann, so ist das nichste Zusammentreffen mit ihr, bei
dem er das einzige Mal in seinem Leben wirklich ganz unschuldig ist,
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noch sehr viel unerfreulicher. Er wird eines Diebstahls verdichtigt, von
zwei Landreitern verhaftet und hart gepriigelt, bis sich durch Zufall
herausstellt, daf} er nicht der Dieb sein kann. Wieder freigelassen, setzt
er zusammen mit dem ebenfalls von den Landreitern verdichtigten und
festgenommenen Eselstreiber und zwei Priestern, die die beiden zuvor
schon begleiteten, seinen Weg fort. Als er vollig mittellos geworden ist,
ist Guzman gezwungen, einen Dienst anzunehmen. Da er keine Wahl
hat, wird er Stallknecht in einer Herberge. Hier lernt er das ABC des
saktiven® Betrugs, verlifit aber diesen Dienst sehr bald, um seine
Wanderschaft nach Madrid fortzusetzen. Dort wendet er sich, da er mit
dem Betteln kein Gliick hat und inzwischen auch so zerlumpt ist, dafl
er keinen neuen Herrn findet, dem ,oficio de la florida picardia“ (II,
25, 1—2) zu. Gelegentlich arbeitet er als Lasttriger und kommt dabei
mit einem Speisemeister in Berithrung, bei dem er schliefilich als ,soll-
astre o picaro de cocina“ (II, 56, 1—2) erneut Arbeit findet. Was er
bisher noch nicht konnte, lernt er hier: er beginnt zu spielen und ver-
vollkommnet sich gleichzeitig in der Kunst des Stehlens. Er rithmt sich
seiner ,hurtillos de invencién® (II, 66, 12), er lernt es, sich allen Haus-
bewohnern angenehm zu machen, und fiihrt ein unter den gegebenen
Umstinden ithm doch sehr gemifles Leben, bis er eines Tages bei seiner
Herrin in Ungnade fillt und von da an auch das Vertrauen seines
Herrn immer mehr verliert. Ein vergleichsweise nichtiger Anlaf} ge-
niigt seinem Herrn, ihn aus dem Hause zu jagen, und Guzmén wird
wieder zum Picaro. Als Triger hat er dann einmal Gelegenheit, einen
Gewiirzkrimer um eine grofle Summe Geldes zu bestehlen, und er
macht sich mit seiner Diebesbeute auf den Weg nach Toledo. Unter-
wegs kleidet er sich ein und tritt dann in Toledo wie ein Herr auf. Er
engagiert einen Pagen und sucht galante Abenteuer, bei denen er frei-
lich Federn lassen mufl. Das Erscheinen eines Biittels lafit ihn den Ent-
schluf fassen, sich weiter von Madrid abzusetzen. Ein neuerliches mif3-
gliicktes Liebesabenteuer, das er auf der Reise nach Almagro hat, ist
Anlaf} dafiir, daf} er schwort, in Zukunft die Liebe zu meiden. In Al-
magro gelingt es Guzman, sich zum Dienst in einer Kompanie Soldaten
anwerben zu lassen. Er, der im Grunde jetzt Geld genug hitte, sein
eigener Herr zu sein, sucht sich nun in Gestalt des Hauptmanns einen
neuen Herrn, den er so freigiebig unterstiitzt, dafl der Reichtum er-
schopft ist, ehe die Kompanie in Barcelona ankommt. Bis die zur Ein-
schiffung nach Genua erwarteten Schiffe eintreffen, hilt Guzmdn sich
und seinen Herrn mit kleinen und groflen Betriigereien tiber Wasser,
nur um erfahren zu miissen, dafl ihm der Hauptmann, dem er unheim-
lich geworden ist, unmittelbar nach der Ankunft in Genua den Laufpaf}



gibt. — Guzmidn begibt sich auf die Suche nach seinen Verwandten
vaterlicherseits. Er macht die Bekanntschaft eines ilteren Herrn, der
thm verspricht, ihn mit seinen Verwandten in Verbindung zu bringen.
Statt dessen spielt man ihm aber recht iibel mit, und Guzmdn zieht es
vor, einstweilen auf die Bekanntschaft mit seinen Verwandten zu ver-
zichten. Er macht sich auf den Weg nach Rom. Sein Leben fristet er mit
mehr Gliick als bei jenem ersten Versuch auf dem Wege nach Madrid
mit Betteln, und er berichtet, dafl es in Italien viel ,caridad“ gebe, ja,
die Nichstenliebe dort so grofl sei, dafl er in wenigen Tagen ver-
mogend geworden sei. Trotzdem bringt er es erst in Rom zur wahren
Meisterschaft in seinem neuen Gewerbe, nachdem er mit den Gesetzen
der Bettler vertraut geworden ist und durch die Schule eines — aus
Cérdoba stammenden — Meisters der Bettelkunst gegangen ist. Als
Bettler erregt er das Mitleid eines Kardinals, der ihn in sein Haus
nimmt, um ihn von seinen allerdings nur vorgetiduschten Wunden zu
heilen. Er tritt als Page in den Dienst des Kardinals, fillt auch hier
als Dieb und Betriiger auf und wird schliefllich, weil er sich zudem als
unverbesserlicher Spieler erweist, vom Kardinal entlassen. Diese Ent-
lassung sollte ihn zwar nur schrecken und zur Besinnung bringen, sie
verfehlt aber die ithr zugedachte erzieherische Wirkung, und Guzmén
weigert sich, in das Haus des Kardinals zuriickzukehren, auch dann
noch, als dieser ihn darum bitten laflt.

Guzmdn ist kurze Zeit herrenlos. Er hat wihrend dieser kurzen Zeit
Gelegenheit zu erkennen, was von leichtfertig gegebenen Freundschafts-
versicherungen und von freundschaftlichen Einladungen zu halten ist.
Als Guzmin wieder ganz mittellos ist und sich durch den Tod des
Kardinals auch der Mdglichkeit einer reuigen Riickkehr in das Haus
seines Wohltiters beraubt sieht, tritt er in den Dienst des franzosischen
Botschafters, den er noch von seiner Zeit im Hause des Kardinals kennt.
Er gibt sein Amt als das eines Narren an, der Leser bleibt aber nicht
im Zweifel dariiber, dafl er in Wirklichkeit Kupplerdienste fiir seinen
Herrn besorgt und in dieser Hinsicht der Vertraute des Botschafters
ist. Am Rande wird vermerkt, dafl auch seine eigenen Liebesabenteuer
in dieser Zeit etwas erfolgreicher verlaufen als zuvor. Aller Diensteifer
nutzt ihm aber wenig, als er in eine auch fiir den Botschafter peinliche
Lage gerit, und so sicht ihn auch dieser Herr mit mehr Erleichterung
als Bedauern Abschied nehmen. Guzmdn hat in den vier Jahren, die er
im Hause des Botschafters verbracht hat, einiges Geld zusammengespart
und, wie er sagt, nicht gespielt (III, 201, 3—7). Dieser Wohlstand ge-
stattet es ihm, Reisepline zu machen. Er will nach Siena, dann nach
Florenz und durch ganz Italien. Diesmal aber spielt ihm das Schicksal
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einen Streich. Er, der Mifitrauische und Vorsichtige, hat einen Dieb
und Betriiger zu seinem Vertrauten gemacht, der ihn im Auftrage einer
geschickten Diebesbande in eine Falle lockt und ihn um sein ganzes
Vermdgen bringt. Wie sich spater herausstellt, ist aber nicht Guzman
allein betrogener Betriiger, sondern auch der Lockvogel der Bande, der
sich bei Guzmdn als Freund eingeschlichen hatte. Nicht nur der Be-
triiger Sayavedra, sondern auch der Freund, den er in Siena besuchen
wollte, und der anscheinend ein Durchschnittsbiirger ist, bereitet Guz-
mdn eine neue Enttauschung: er mufl erkennen, dafl auch Freundschaft
nur so lange dauert wie der Reichtum. Am ehesten scheint sie noch
unter Betriigern mdglich zu sein. Guzmén tut sich mit Sayavedra zu-
sammen, und beide verfolgen gemeinsam den Anfiihrer der Diebesbande
von Siena iiber Florenz nach Bologna. Dort versucht Guzmdn, sein
Eigentum zuriickzuerlangen. Er strengt einen Prozefl an, der aber zu
seinen Ungunsten ausgeht und ihn sogar wegen {ibler Nachrede ins
Gefingnis bringt. Von dort entlassen, sieht er keine andere Moglichkeit,
Geld zu erwerben, als wieder das Spielen zum Broterwerb zu machen.
Der falsche Freund, Sayavedra, der ihn zunichst in diese Lage gebracht
hat, bleibt zur Bufle seiner Tat als Diener bei Guzman und hilft thm
auch jetzt, da er sich durch Falschspiel fiir eine Reise nach Mailand
genug Geld zusammengaunert. In Mailand treffen Herr und Diener
einen weiteren Bundesgenossen, mit dem zusammen sie einen Kauf-
mann um eine grofle Summe Geldes prellen. Als wohlhabender, gut
gekleideter Herr von Stand — wieder nennt er sich Don Juan de
Guzman — kommt Guzmdn mit seinem Diener zum zweiten Male
nach Genua, und in solcher Gestalt ist er auch seinen Verwandten, die
sich bei seinem ersten Aufenthalt in dieser Stadt nicht zu erkennen
gaben, willkommen. Genua gewihrt ihm die perfekte Rache: der Ort,
in den er vor Jahren arm einzog und den er, praktisch von seinen
eigenen Verwandten verjagt, noch drmer und elender wieder verlief},
lernt ihn nun als Herrn kennen. Die Verwandten empfangen ihn mit
offenen Armen, sie versuchen sogar, ihn in ihrer Nihe festzuhalten
und ihn durch eine Heirat stirker an sich zu binden. Mit der geplanten
Hochzeit haben sie selbst Guzmadn in die giinstigste Ausgangsposition
fiir seine Rache gehoben, und sie spielen ihm dariiber hinaus alle
Trimpfe, die er noch braucht, bereitwillig in die Hand. Die Rache
gelingt — Triumph und Beute sind gleich grof. Guzmdn tritt mit
seinem Diener die zuvor schon sorgfiltig vorbereitete Flucht nach
Spanien an. Unterwegs kommt die Galeere, mit der sich die beiden ein-
geschifft haben, in einen Sturm, in dessen Verlauf der Diener Sayavedra
wahnsinnig wird und sich tiber Bord stiirzt. Damit ist fiir Guzmdn die
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Vergangenheit fast ausgeloscht: er ist reich, er kdnnte ein neues Leben
beginnen, niemand wire in der Lage, ihn seiner Vergangenheit wegen
zu belangen. Sein Weg fiihrt ihn {iber Zaragoza und Alcald de Henares
nach Madrid, wo er sich nach mehreren mifigliickten Liebesabenteuern
mit der Tochter eines Wucherers verheiratet und selbst nun ebenfalls
Wucherer wird. Seine eigene Verschwendungssucht und die seiner Frau
sorgen aber dafiir, dafl die aus Italien mitgebrachte Beute und alles
andere Geld, dessen er inzwischen noch habhaft werden konnte, bald
verbraucht sind. Sobald der Reichtum erschopft ist, wird auch die Ehe
Guzméns ungliicklich, so dafl er es nicht des ehelichen Gliicks wegen
bedauert, dafl seine Frau eines frithen und schnellen Todes stirbt. Viel-
mehr ist es ihm leid um die Mitgift, die, da aus der Ehe kein Kind
hervorgegangen ist, an den Schwiegervater zuriickfillt. Da seine Frau
ihm auch kein Legat hinterlassen hat, mit dem er ein neues Geschift
beginnen konnte, sieht er sich gezwungen, sein Haus zu verkaufen. Den
Erl6s benutzt er, um Theologie zu studieren, womit er hoflt, gleich zwei
Anliegen gerecht werden zu konnen: einmal scheint ihm sein tdgliches
Brot in einer Pfarrpfriinde oder einem Kloster fiir alle Zukunft ge-
sichert zu sein, und zum anderen hofft er, dafl er sein Leben auf diese
Weise wieder ins Lot bringen konne, denn den Tag des Gerichts hilt
er fiir unausweichlich. Guzman verbringt in Alcald sieben Jahre. Als
er aber kurz vor den Weihen und der Promotion steht, lernt er ein
junges Midchen kennen, das er so leidenschaftlich begehrt, dafl er seine
Pline aufgibt und kurzerhand zum zweiten Male heiratet. Zunichst
lebt er im Hause seiner Schwiegereltern, als aber die schwiegerelterliche
Gastwirtschaft gepfindet wird und er kein Mittel mehr sieht, auch noch
ein Medizinstudium zum Abschlufl zu bringen, zieht er mit seiner at-
traktiven und koketten Frau nach Madrid, wo er hofft, mit dem
Grundkapital ihrer Schonheit eine neue Existenz zu finden. Er lebt
denn auch als Zuhilter von den ,Einnahmen® seiner Frau, bis er von
einem hohen Beamten als einzige Gegenleistung fiir die Gunst seiner
Frau eine seiner Meinung nach zu wenig eintrigliche Beschiftigung
erhilt. Damit gerit Guzman erneut in Schulden. Der Beamte, der um
seine Existenz fiirchtet, veranlafit die Verbannung Guzmaéns und seiner
Frau aus Madrid. Ehe diese aber ausgesprochen ist, verlifit Guzman
Madrid, um nach Sevilla zuriickzukehren. Er findet dort seine Mutter
wieder, die inzwischen wohl alt, jedoch nicht tugendhafter geworden ist.
Sie {ibernimmt das Amt der Kupplerin fiir ihre Schwiegertochter. Die
schwiegerliche Fiirsorge entspricht aber wohl nicht ganz dem Geschmack
der jungen Frau, so dafl der Leser nicht iiberrascht ist, als sie mit einem
Kapitin der neapolitanischen Galeeren auf und davon geht. Der Er-
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nihrerin beraubt, mufl Guzman sich wieder nach Arbeit umsehen und
wird zunichst Manteldieb, doch ist dieses Gewerbe der Mutter zu ,,un-
ehrenhaft, und sie iiberliflt Guzmdn sich selbst. Eine Gaunerei folgt
nun der anderen. Guzman scheint vom Betrug im grofien Stil immer
mehr zu Gelegenheitsbetriigereien herabzusinken. Er betriigt eine
Dame, stiechlt Geldbdrsen und Mintel, schliefflich aber fingt er an, nach
einem Plan vorzugehen. Er bringt sich bei einem Mdnch — natiirlich
durch Gaunerei — in den Geruch grofer Rechtschaffenheit und erreicht
so, dafl dieser ihn in das Haus einer reichen Dame vermittelt. Er hat
dort die Aufgabe, die Besitzungen dieser Dame in der Stadt und auf
dem Lande zu verwalten, ein Amt, das er dazu benutzen will, ein
ordentliches Vermdgen zusammenzuraffen, mit dem er hofft, nach In-
dien, d. h. in die Neue Welt, gehen zu kénnen. Er ist schon fast am Ziel
seiner Pline, als die Dame schlieflich merkt, wen sie sich zum Sach-
walter erkoren hat. Guzmin kommt ins Gefdngnis und wird zur
Galeere verurteilt. Von allen Freunden verlassen und fast ohne Hoff-
nung, wird ihm der Weg zu den Galeeren ziemlich sauer. Es gelingt
ihm jedoch, bald wieder aus der Masse der Striflinge zum Diener des
Schiffshauptmannes aufzusteigen, was ihm den Neid der iibrigen Ga-
leerensklaven einbringt. Sie bestehlen ihn im Schlafe, Guzman aber
weifl sich mit Hilfe des Schiffshauptmannes wieder in den Besitz seines
Geldes zu bringen und den andern Sklaven obendrein noch einen Denk-
zettel zu verpassen. Guzmdn steigt wieder auf: er wird Diener des
Schiffshauptmannes und danach eines Verwandten des Kapitins, der
sich auf der Galeere befindet. Die Diener dieses Herrn, die in die Ram-
bate verbannt sind, wollen sich an ihm richen und sorgen dafiir, daf}
er in Verdacht gerit, einen Diebstahl begangen zu haben. Guzman
kann sich von diesem Verdacht nicht reinigen, und er fillt nun an-
scheinend endgiiltig in Ungnade: er sinkt zum niedrigsten Dienst auf
der Galeere herab, nicht ohne vorher auf grausame Weise ausgepeitscht
worden zu sein. Sein Geschick wendet sich erst, als er dem Kapitin
eine Meuterei aufdeckt, die von den Gefangenen geplant worden ist.
Die Gefangenen werden bestraft, Guzman aber, dessen Unschuld auch
an den ihm zur Last gelegten Diebstihlen nun plétzlich ans Licht
kommt, wird von der Kette befreit. Das Buch endet damit, daf} Guz-
mén noch auf der Galeere seine Freilassung erwartet, die der Kapitdn
vom Konig erbeten hat.

Wenn wir uns nach dieser Inhaltsangabe einer Untersuchung iiber die
Verteilung der Handlung auf die beiden Teile des Romans zuwenden,
so miissen wir mit Moreno-Bdez? eine gewisse Parallelitit im dufleren
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Aufbau des Werkes anerkennen. Beide Teile bestehen aus jeweils drei
Biichern mit einer ebenfalls fast gleichen Kapitelanzahl (8, 10 und 10 in
den drei Biichern des ersten Teils und 8, 9 und 9 in denen des zweiten
Teils). Moreno-Béez ist der Auffassung, daf auch der Rhythmus der
Erzihlung in den beiden Teilen des Romans Parallelen aufweise:
»...Si ahora nos detenemos a comparar las dos partes de la novela
vemos que ambas fueron escritas con el mismo ritmo, que hace que en
el principio de cada una la accién se desarrolle con lentitud para
precipitarse mucho en el final ...« (S. 49).

Er setzt dazu in der Folge die weitschweifige Erzihlweise, mit der die
Familiengeschichte Guzmans geschildert wird, gleich mit der verhilt-
nismifig langen Stockung im Ablauf der Handlung, die sich auf-
grund der Erzihlung zahlreicher Einzelheiten aus dem Leben Guzmans
im Hause des franzosischen Botschafters ergibt. Auch, daf sich der
Handlungsablauf in beiden Teilen in den letzten Biichern stark zu-
sammendringe, ist richtig, doch kann von einer parallelen Uberstiirzung
der Ereignisse in den letzten Biichern beider Teile nicht die Rede sein.
Sicherlich sind im dritten Buche des ersten Teils die Ereignisse von Guz-
méns Eintreffen in Genua bis zu seinem Eintritt in das Haus des fran-
z6sischen Botschafters zusammengedringt, die Handlung flieft aber
schon relativ langsam mit dem Eintritt Guzmdns in das Haus des Kar-
dinals, d. h. dafl spitestens im 7. Kapitel wieder eine gemichlichere
Gangart den Rhythmus der Erzihlung bestimmt. Im dritten Buche des
zweiten Teils dagegen ist der Handlungsablauf kontinuierlich bis zum
Schluf des letzten Kapitels gefiihrt. Die dramatische Spannung, die
am Ende des ersten Teils durch die Einfligung der Novelle von ,Do-
rido und Clorinia“ fast verlorengeht, dauert am Ende des dritten Teils
bis zur letzten Zeile an. Wesentlich mehr Parallelen weisen die beiden
Mittelteile auf, insofern als sich in ihnen der grofite Teil des Wander-
lebens konzentriert. Wir folgen im zweiten Buch des ersten Teils Guz-
man von Cazalla iiber Madrid, Toledo, Almagro und Barcelona nach
Genua. Im zweiten Buch des zweiten Teiles fithrt Guzmdn seine Wan-
derschaft von Siena iiber Florenz, Bologna, Mailand und Genua nach
Spanien zuriick, wobei er allerdings erst im 1.Kapitel des dritten
Teils wieder spanischen Boden betritt.

Im iibrigen sind die beiden Teile des Buches im Hinblick auf den Ab-
lauf der Handlung nur schwer voneinander losgeldst zu betrachten.
Dadurch, dafl der Roman eine, wenn auch locker gefiigte und zunichst
nur durch die dem Verstindnis des Lesers dienende Erklirung erkenn-
bare, retrospektive Erzihlung ist, sind beide Teile unbedingt an den
Schluf des zweiten Teils geklammert. Dabei ist sicher der erste Teil in
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seiner Ausrichtung auf das Ende der Erzihlung sehr viel weniger straff
als der zweite und weist auch fiir sich allein betrachtet nicht die viel
gleichmifigere Struktur des zweiten Teils auf. Die Exkurse des ersten
Teils sind deutlich abgesetzt und mit viel groflerer Leichtigkeit aus
dem Werk herauszuldsen als die des zweiten Teils. Ihre Verflechtung
mit Inhalt und Konstruktion ist im ersten Teil wesentlich schematischer
als im zweiten und lafit so, was den Ablauf der Erzihlung betrifft, im
ersten Teil eher das Bild einer Aneinanderreihung von erzihlenden
und kontemplativen Elementen entstehen, wihrend die Erzihlung im
zweiten Teil des Romans eben aufgrund der stirkeren Verflechtung
der Exkurse mit der ,linearen® Handlung mehr Kontinuitit aufweist
und damit auch eine ungleich groflere dramatische Spannung auf-
kommen lif3t.

Die Predigten

Von den zahlreichen Digressionen, die den Gang der Handlung, die
der Einfachheit halber als ,lineare Handlung“ bezeichnet werden soll,
unterbrechen, besitzen die Predigten, obgleich sie besonders im ersten
Teil deutlich abgegrenzt sind, die festeste Bindung an das Gesamtwerk.
Bei einer Predigt im Sinne des Guzmdn handelt es sich um zusammen-
hingende Betrachtungen, die in der Form einer Sermocinatio wieder-
gegeben sind, und zwar entweder als monologische oder dialogische
Sermocinatio mit gelegentlich deutlichen imitatorischen Ziigen.

Als Beispiel sei die Predigt tiber die Eitelkeiten der Ehre hier niher
erliutert. Das Thema Ehre wird zunichst aus der Perspektive des
gerade eben zum Picaro gewordenen Guzmidn zur Diskussion gestellt,
wozu anzumerken ist, dafl in diesem Fall der Biograph Guzmdan
vollig aperspektivisch dem Picaro Guzmédn Reflexionen unterschiebrt,
die dieser bestenfalls Jahre spater (nach seinem Studium etwa), nicht
aber zu diesem Zeitpunkt (,,. .. era muchacho ...« II, 31, 5) und aus
seiner eigenen und seiner Eltern Erfahrung (,Ponfame muchas veces
a pensar la vida de mis padres y lo que experimenté en la corta
mia ... II, 28, 15—16) angestellt haben kann®. Der Picaro Guzmin
bemerkt:

»- .. que carga el peso de la honra [II, 28, 18] ... Vida dichosa que
no la conoces ni sabes ni tratas della! [II, 29, 17—18] ... Y si
con el vulgo se ha de caminar, ella es uno de los mayores tormentos
que a quien con quietud quiere pasar su carrera le puede dar la fortuna
ni padecer en esta vida...“ (II, 29, 24/27).

19



Schon aber beginnt der Dialog mit dem imaginiren Du — eine dialo-
gische Sermocinatio ihrer Form nach also, die bald abgelost wird durch
cine imitatorische Sermocinatio. — Guzmdan-Picaro, der dem Du, das
den falschen Ehren nachliuft, Vorhaltungen gemacht hat, zieht sich aus
dem Argument zuriick:

»Aqui se acaba de apear un pensamiento ... Véndolo por mio si no
es esa la falta que le hallas. Dirélo por haberme parecido digno de mejor
padre; ... ya sabes mis flaquezas ... que no quiero contigo acre-
ditarme ... fuime a la iglesia, of la misa mayor y un buen sermén
de un docto augustino sobre el capitulo quinto de San Mateo, donde
dice: ,Asi den luz vuestras buenas obras‘...“ (II, 36, 3—25),

und es folgt eine Zusammenfassung jener angeblichen Predigt. Es fehlt
nicht an dem ausdriicklichen Hinweis darauf, dafl nicht nur die direkt
angesprochenen Ordensleute sich vom Text der Predigt getroffen
fithlen sollten, sondern (,desde la tfara hasta la corona, desde el mas
poderoso principe hasta la vileza de mi abatimiento“) ausnahmslos
jeder Mensch. Diesem Abschnitt folgt sofort wieder eine andere
Form der Sermocinatio: Guzman fiihrt mit sich selbst ein langes Ge-
sprich. Dieser Monolog, der bald wieder in die Form des Dialogs
mit dem imaginiren Du — méglicherweise immer noch Guzman selbst,
wahrscheinlicher aber dem Leser — iibergeht, dreht sich immer noch
um das gleiche Thema, die Eitelkeiten der Ehre. Guzmdn kommentiert
sich dabei selbst, indem er bekennt:

,Pues aun conozco mi exceso en lo hablado; que més es dotrina de
predicacién, que de picaro. Estos ladridos a mejores perros tocan .. .“
— und, boshafter Kommentar zum Kommentar:

»... Mas; ay si por ventura o desventura les han echado pan a la
boca y callan.“ (I1, 42, 16—19.)

Man ist geneigt, dies fiir den Schlufl der Predigt zu halten. Noch aber
hat Guzmdn nicht alles gesagt, was ihm zum Thema Ehre wichtig
erscheint, und noch einmal greift er deshalb den Faden auf. Er liflt
die Gestalten des Alltags Revue passieren: den Diener, die Haushil-
terin, den Handwerker, die Markt- und Geschiftsleute, den Apotheker
und den Arzt, und er findet:

,Si salfamos por las calles, donde quiera que ponia la mira, todo lo
vefa de menos quilates, falto de ley, falso, nada cabal en peso ni
medida . ..« (I1, 52, 3—5),

bis er zu dem traurigen Ergebnis kommt:

,No hallards hombre con hombre; todos vivimos en asechanza los
unos de los otros, como el gato para el ratén o la arafia para la
culebra, que hallindola descuidada, se deja colgar de un hilo y
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asiéndola de la cerviz, la aprieta fuertemente, no aparténdose della
hasta que con su ponzofia la mata.“ (II, 54, 13—19.)

Die Sucht nach falschen Ehren also macht den Menschen zum Raub-
tier und gleichzeitig zur Beute seiner eigenen Gier.

Bei dem angefiihrten Beispiel handelt es sich um eine sehr lange Predigt,
die in kurz aufeinanderfolgenden Abschnitten das Problem der Ehre
aus verschiedenen Perspektiven beleuchtet. Fast alle Themen, die
Guzmdn zur Diskussion stellt, erfahren eine dhnlich ausfiihrliche und
svielseitige® Ertrterung, wobei allerdings der duflerliche Zusammen-
hang nicht immer in gleicher Weise gewahrt wird. So beobachten wir,
daR die als Komplex zusammengehdrenden Betrachtungen iiber Mit-
leid, Bitten, Erbarmen, Reichtum, Armut und Nichstenliebe iiber das
ganze Werk verstreut sind, ebenso wie die Reflexionen Guzméns iiber
die Probleme Liebe und Ehe nicht in einer zusammenhingenden, son-
dern in mehreren lingeren Predigten und in zahlreichen ,am Rande®
eingeschobenen Zwischenbemerkungen dargeboten werden. In allen
Fillen aber bleibt die duflere Form der einzelnen Predigten stets die
der Sermocinatio, d. h. dafl die Interdependenz des Sprechenden zum
Gesprochenen einen Einfluf} darauf ausiibt, ob die Form des Monologs,
des Dialogs oder der Imitation gewdhlt wurde.

Die Tatsache, dafl die Handlung des Romans in den verschiedensten
Milieus spielt, gibt dem Autor Gelegenheit, die Perspektive, unter der
die einzelnen Probleme gesehen werden, immer wieder zu verdndern.
Den beiden groflen theologischen Predigten liegen Bibelworte zu-
grunde, wihrend bei den nicht theologisch orientierten Predigten all-
gemein menschliche Probleme bzw. Probleme des menschlichen Zu-
sammenlebens zur Diskussion gestellt werden. Auf welche Weise das
geschieht, und auf welche Themen Guzmdns Interesse sich zu konzen-
trieren scheint, wird in spiteren Kapiteln zu untersuchen sein®.

Auch hinsichtlich der Predigten lifit sich nicht unbedingt eine Paralle-
litét zwischen den beiden Teilen des ,Guzmdn® feststellen. Zwar ist
die Thematik in beiden Teilen im wesentlichen die gleiche, ebenso, wie
der Tenor der Predigten im allgemeinen gleich bleibt, dagegen 1afit sich
im zweiten Teile eine klare Unterscheidung zwischen mehr theologisch
orientierten und moralisierenden bzw. kontemplativen Predigten
nicht mehr treffen. Im ersten Teil ist der eigentliche Text der Predigten
deutlicher gegen die lineare Erzahlung abgesetzt als im zweiten. Im
zweiten Teil fillt dafiir eine stirkere Konzentration der Reflexionen
auf die Predigten auf. Man gewinnt daraus den Eindruck, dafl Mateo
Alemdn im zweiten Teil des Romans eine sehr viel klarere Konzeption
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von dem hatte, was er noch zu schreiben beabsichtigte, als dies im ersten
Teil der Fall war. Dafiir sprechen auch die ,,weitrdumigeren“ Hinweise
auf die spitere Abhandlung eines bestimmten Themas. Diese Hinweise
ermoglichten Mateo Alemdn, einzelne weit auseinandergerissene, in-
haltlich zusammengehorige Betrachtungen miteinander zu verbinden
und so den sachlichen Zusammenhang stirker herauszuarbeiten.
Beispiele fiir Hinweise und spitere Predigten:

Die Predigt iiber Gefingnisse und das Gerichtswesen (V, 117), wozu
entsprechende Hinweise sich III, 274, 23/24, und III, 275, 25—27,
finden. Oder etwa der Hinweis auf den Diebstahl der Michtigen an den
Armen, der verbunden ist mit dem Versprechen, vielleicht spiter ein-
mal etwas iiber sie zu sagen. Dieses Versprechen (IV, 86, 16—87, 3)
wird teilweise 1V, 225 ff., in der Predigt iiber die Betriigereien der
Kaufleute, und iiber die Verwerflichkeit des Wuchers IV, 235, ein-
gelost, teilweise wird auch erst V, 143, 24, und auch hier nur kurz
in einer Marginalie, darauf eingegangen.

Im Vergleich zu dieser grofiziigigen Planung des zweiten Teils wirkt
ein entsprechender Hinweis im ersten Teil, IT, 13, 12—16, der nur
15 Seiten iiberbriickt, fast als eine der betreffenden Predigt (11, 28) zu-
gehorige Einleitung.

Im folgenden sei ein kursorischer Uberblick iiber die einzelnen Pre-
digten in der Reihenfolge ihrer Einfligung in den Roman gegeben.

I. Teil:

Uber die betriigerischen Machenschaften der Schreiber I, 59.

Uber bestechliche Richter I, 63.

Betrachtungen iiber den Unterschied zwischen Wohlwollen, Freund-
schaft und Liebe I, 85.

Uber die Miihsale, die von Gott kommen, und solche, die der Mensch
sich selbst bereitet I, 107.

Uber die drei Gesichter des Arztes I, 120.

Uber Rache und Verzeihung (1. theologische Predigt) I, 126.

Uber die Not, die Scham und die Ehre II, 10.

Uber die Ehre 11, 28;

einschliefflich der 2. theologischen Predigt, die als Teil der Predigt tiber
die Ehre zu verstehen ist (II, 36), und der Abhandlung iiber die Eitel-
keiten der Ehre (II, 44).

Uber das Laster des Spielens II, 60.

Uber Herren und Diener 1II, 73.

Fortuna 1II, 97.
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Uber schlechte Minister II, 143.

Uber Schmeichler und Schmeichelei 11, 165.
Uber das Mitleid und das Bitten II, 203.
Uber das Gewissen 11, 217.

Uber Spiel und Spieler 1I, 283.

II. Teil:

Uber das Anliegen des Guzman 111, 69.

Uber gute Diener, Liebedienerei und Ehrgeiz 111, 85.

Uber die Tugend der Weiber III, 104.

Uber Betrug und Liige (einschl. der Fabel von den zusitzlichen Le-
bensjahren des Menschen) III, 111.

Uber die Unwillkommenheit der Wahrheit III, 181.

Uber den Betrug 111, 197.

Uber die Unsinnigkeit von Bestrafungen III, 215.

Uber gute Freunde 111, 223.

Werkgerechtigkeit 111, 252.

Armut und Recht III, 263.

Uber Prozesse und die Bestechlichkeit der Justiz, von Richtern, An-
wilten und Hischern III, 270.

Uber das Spielen III, 282.

Uber die verschiedenen Laster und Verbrechen IV, 79.

Uber Rache und Verzeihung 1V, 107.

Uber den Reichtum 1V, 173.

Betrachtungen iiber das Wesen der Frau 1V, 180.

Uber die Betriigereien der Kaufleute IV, 225.

Uber die Verwerflichkeit des Wuchers 1V, 235.

Uber die Frauen und ihre Einstellung zur Ehe IV, 237.
Argumentation iiber den Entschluff zum Studium 'V, 14.
Betrachtungen iiber Konviktmeister, Haushilterinnen und iiber das
Leben der Studenten 'V, 25.

Uber die Liebe V, 51.

Ratschlige einer Kupplerin 'V, 93.

Uber die Macht der Gewohnheit V, 107.

Uber Gefingnisse und Gefingnisbeamte, Advokaten und ihre Prak-
tiken V, 117.

Erleuchtung durch Not 'V, 163.
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Die ,,Ordenanzas mendicativas® und der ,Arancel de las necedades®

Vollig aus dem Rahmen der iibrigen Digressionen heraus fallen die
,Ordenanzas mendicativas® (II, 183) mit den Bettlerweisheiten (II,
195) und der Predigt iiber die Freiheiten des Armen (II, 209) sowie
der ,Arancel de las necedades” (IV, 184).

Beide sind in der Form von Gesetzesvorschriften gehalten und machen
sich, jedes in seiner Art, einen Gegenstand zum Anliegen, der weit von
jeder Gesetzlichkeit entfernt ist. Wenn es noch denkbar wire, dafl die
geschilderten Bettlerbanden unter sich eine Art von Verfahrensvor-
schriften mit entsprechenden Strafandrohungen bei Zuwiderhandlung
stillschweigend vereinbart hatten, so siecht man sich beim Arancel de
las necedades naturgemifl vergebens nach dem Kreis der Interessenten
um. Die Ordenanzas mendicativas mdgen als bissige Parodie beste-
hender Regeln von Bettelorden gemeint sein, gelinde Kritik an stdd-
tischen Verordnungen iiben wollen, als Reprisentation des Illegalen
in Gesetzesform darf man in ihnen sicher ein Beispiel der barocken
Freude am Paradoxon sehen. Einer dhnlichen Deutung ist auch der
Arancel de las necedades zuginglich. Hier wird nicht das Ungesetz-
liche angesprochen, sondern das Unsinnige, und man kann im Sinne
einer solchen Interpretation behaupten, daff im Arancel das Absurde
im Gewand des Normalen auftritt. Geht man einen Schritt weiter, so
konnte man eventuell auch noch sagen, dafl im Arancel de las necedades
demonstriert wird, dafl nicht nur das Illegale, wie in den Ordenanzas,
sondern sogar das Unsinnige sich in die Form von Gesetzen kleiden
it — wobei die eventuell beabsichtigte Ironie dann in beiden Fillen
in der Diskrepanz zwischen Inhalt und Form zum Ausdruck kidme. Die
Ordenanzas mendicativas erfiillen — anders als der Arancel de nece-
dades — einen konstruktiven Zweck: In ihnen ist schlichtweg alles zu-
sammengefaflt, was Mateo Aleman an Bettlertricks bekannt gewesen
sein mag. Insofern ist ihnen, wie auch den Bettlerweisheiten, II, 195,
die Aufgabe zugedacht, den Kontrast zu bilden zu der wahren, in
Demut ertragenen Armut. Die in den Ordenanzas empfohlenen oder
verordneten Praktiken sind geeignet, jede aus wirklicher Barmherzig-
keit gegebene Spende sinnlos zu machen. Die Armut wird hier zum
Gewerbe erniedrigt, in dem der Almosengeber praktisch nur noch als
(um seine Ware betrogener) Kunde fungiert. (Vgl. Kap. VI, Abs.
Barmherzigkeit und Nichstenliebe.)

Ein solch konstruktiver Zwedk ist dem Arancel de necedades nicht zu-
zuschreiben. Der Arancel de necedades hat bislang das Interesse der
Literaturforschung auch weniger deshalb erregt, weil seine Deutung
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