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I EN TORNO AL PENSAR MITICO

Der alte Glaube ist erdgebunden und dem Element verbaflet, ganz wie das
alte Dasein selbst. Walter F. Otto

Aproximarnos al tema de la mitologia, por los métodos de la ciencia
moderna, parece tarea bastante dificil. Dificil, porque todos los mé-
todos cientificos se basan en la manera de pensar 1égico y racional del
hombre moderno; sin embargo, el mito, a su vez, pertenece a un
mundo, en el cual los pensamientos humanos estin determinados por
las formas prelégicas; es decir, la humanidad formaba sus pensamien-
tos no légica, sino mitolégicamente.

Trataremos aqui, en primer lugar, como se impone, aquellos pueblos
que, teniendo su origen en la época pre-racionalista de la humanidad,
efectivamente vivieron la mitologfa como forma de su existencia.

Leo Frobenius, el gran investigador de nuestro tema, llamé pertinente-
mente a esa época la “Edad mitoldgica de la Humanidad”!, indicando
asi, con esta expresién significativa, que nuestra historia conocia una
fase en que la cultura se plasmaba en formas miticas. Esta misma idea
se encuentra tal vez mds accesible para nosotros en el libro de Sir
George Grey, “La Mitologia Polinesfaca y la Antigua Historia Tradicio-
nal de la Raza de Nueva Zelandia™? al narrarnos el resultado de su
convivencia con un pueblo todavia en el estado mitico de su evolu-
cién. Sir George Grey observé un fenémeno muy interesante para la
etnologia y la historiograffa, y muy sorprendente para la manera ra-
cionalista de pensar del hombre de la cultura euro-americana. En aquel
pueblo se mantenfan adn con indiscutible vigencia mitos sobre el
destino de los hombres y de tal modo que, no sélo la manera de sentir
y pensar, sino también su vida individual y colectiva, estaban impre-
gnadas de mitos; estaban, por decirlo asi, preformadas por esos mitos.
Sir George Grey tuvo ocasién de verificar cémo este pueblo vivia en
la més completa dependencia de sus mitos, —vivian como aprisionados
de aquel mundo de imaginacién (Ergriffenbeit, dirfa Frobenius), tal
como nosotros, hoy en dfa, vivimos como aprisionados de nuestros
cuadros de categorfas l6gicas. Con otras palabras: la mitologfa, en
ese pueblo, actuaba como forma de vida.

Conviene, desde ya, aclarar que sélo se puede hablar de mitologia
como forma de vida, en el caso de existir un culto fielmente observado.
No fué otro el caso de la helenidad arcaica; no fué otro tampoco el
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caso de los primitivos del Asia central y septentrional, o el de las
tribus de la lejana Polinesia. De hecho, sélo en el culto, que atn subsiste
activo, puede el mito ser auténticamente mito, porque sélo entonces
adquiere la virtualidad de influir vinculativamente en la imaginacién
del hombre, sugeriendo en él la imagen preformada de su destino; sélo
entonces adquiere el mito la virtualidad de mantener intacta, o si antes
se preferirfa: renovada periédicamente su energfa persuasiva. Sin la
posibilidad de revivir constantemente el mito por intermedio de los
ritos culturales, perderfa éste el ascendiente sobre el espiritu y destino
del hombre, transforméndose en aquello, con lo cual, tantas veces y
por error lo confundimos: la fibula fantdstica o la poesia que cons-
tituye formas de narracién.

Llegamos al momento de poder apuntar una definicién del mito, pero,
para que no nos sobrecarguemos por ser demasiado complicada,
digamos sencillamente: mito es una narracion cultual. Y designamos
por “cultura mitolégica”, aquella cultura, que corresponde a la fase
de la historia humana en gue predomina la forma mitica de pensar.
Mis tarde en el decurso de este ensayo, tendremos muchas oportunida-
des de completar con variadas minucias esta definicién provisoria.
Procuraré cuidadosamente, con todo, que las sucesivas adiciones a
esta definicién provisoria sirvan a propdsito para provocar, sobre
todo, la aparicién de la imagen del mito.

Dije: imagen. No fué por azar. Tengamos siempre presente, de aqui
en adelante, la palabra “imagen” y todo cuanto ella sugiere. Carlos
Kerényi, al discutir sobre la esencia del mito, afirmé un dia: “En el
mito como en un espejo, se refleja el propio mundo”. Con esto él
pretendfa decir: detrds de una narracién mitica, detrds de un “mito-
logema” — (y esta expresién se forma en vez del término dema-
siado usado, abusado y hasta falsificado del mito, siguiendo al ejemplo
de palabras griegas, naturalizadas ya por los idiomas modernos, como
son “filosofema”, “poema” y “drama”, “problema”, “estratagema”,
“tema”, etc.) — se esconde siempre una imagen— la imagen del propio
mundo. He aqui porqué Kerényi, expresando su pensamiento de otra
manera, acrecenté: En el mito, el mundo nos habla a nosotros de si.
Al pensar asf, Kerényi se colocaba en el manantial originario del mito,
eso es: procuraba, darnos, en su acepcién mds pura, el sentido helénico
de la mitologfa, —sentido éste que deriva del verbo puvoloyeiv, o en
castellano: “decir el mito”. O, mas exactamente, una vez que pidog
quiere decir: “palabra” pvdoloyeiv significa: “decir la palabra”.
Ahora, quizés, nos preguntamos ¢cémo surge la imagen detrds de la
palabra, el mito detrds de la imagen?



Un “mitologema” nunca es —como muchos lo juzgaban y juzgan— la
representacion fabulosa o fantdstica de un acontecimiento histérico, o
de un “fenémeno” natural. Tradiciones de tal género pertenecen a
creaciones humanas de diferente tipo. El “mitologema” tiene por con-
tenido algo, que sélo mitolégicamente se revela, aun en casos, en que
se revista— como lo hace muchisimas veces, de un ambiente herdico,
histérico; divino o humano, o en los que se exprese por el lenguaje de
la poesia o, de uno de los artes o por el de la filosofia. Lo que en el
“mitologema” “se declara”, es el tiempo primordial. O sea: el tiempo
recorrido antes de que la humanidad poseyera memoria consciente.
El “mitologema” es, por eso, un “saber” inmediato, espontdneo, acerca
de las cosas, los eventos, los fendmenos de una situacién pre-consciente,
y, por consiguiente, pre-histérica del Hombre. Saber éste, que en nos-
otros, en la mayorfa de las veces, existe en un estado confuso, fundado
en el subconsciente como la psicologia moderna lo verificd; saber que
no se puede expresar indiferentemente, de cualquier forma, sino sola-
mente en la forma del mito.

Llamo en mi auxilio al viejo Homero, para citar su hermosa y bien
conocida expresidén: Gododdxrvroc "Hae.

En esta expresién, "Hog “aurora”, es el nombre de la hija de Hyperion
y Theia, y ella, en este momento, no tiene para nosotros, sino interés
secundario. Para que veamos la imagen, que a ella se refiere, basta saber
su genealogia. No sucederfa lo mismo, si quisiéramos descubrir la
imagen invocada por su epiteto, pues, en este caso, ya tenemos que
saber que (ododdxtvdog significa: “la que tiene dedos rosados”. Asf
se presentard ante nuestros ojos la Awurora, personificacién del san-
tiamén por excelencia virginal de la Naturaleza: la Aurora, imagen
de una muchacha hermosisima, de manos finas con dedos rosados.

La sugestiva imagen de la Aurora —la de las manos bellas y rosadas—
expresada casi musicalmente en la melodia de la palabra 6ododdxtviog
—encuentra su par en otro circulo cultural, en el de la epopeya fin-
landesa. Ahi la Aurora tiene ufias multicolores. Y ya con estas
expresiones se yergue ante nuestros ojos el mundo —el mundo que
de si nos habla por medio del mito—: En el agraciado Sur, en el cielo
limpido, del mar purpireo nace el Sol; y Eés, precursora de Febo,
se presenta con dedos rosados; en cambio, en el Norte, Aurora rompe
por entre neblinas y nubes, que dispersan la luz del nuevo dia en frag-
mentos multicolores de rayos; y Aurora tendra alli, en la imaginacién
de aquellos pueblos, manos con uiias de muchos colores, de los muchos
colores del cielo septentrional . . .

A propésito utilizamos el ejemplo sacado de una mitologfa meridional
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y acabamos con otro, dado por un poema mitolégico del Norte mds
extremo. Y ¢cédmo vislumbrar4 la Aurora, por tener un tercer ejemplo
aln, aquel pequefio pueblo de Siberia, cuya mitologia fué descubierta,
en los afios cuarenta del siglo pasado por el investigador Antal
Reguly? En la imaginacién de ese pueblo —los vogules—, Aurora ya
no esti representada por una muchacha, sino por una mujer, cuyo
nombre, Jontlang imen, quiere decir, simultineamente; “brasa, cabeza,
madre”. Y cuando aparece esa mujer, o mejor,— no teniendo, para el
pueblo vogul, figura completa, sino apenas cabeza y cuello, —ese
esbozo de mujer, de color gris, asi como la piel de lobo, los renos corren
y huyen ... (Jar sogotlala jewor jontlang imen)®.

Recuérdese, ahora, lo que hasta aqui fué dicho: una expresién griega,
una finica y una vogul. No hablamos todavia de “mitologemas” en-
teros, pues apenas nos limitamos a inquirir el sentido de estas ex-
presiones. Sin embargo, ¢no se dirfa, que esta sencilla determinacién
de sentido nos permitié ya, casi involuntariamente, trazar el cuadro
de una morfologfa de la cultura? ¢Y por qué? Porque, aunque lejos de
hablar de mitos enteros, cada una de las tres expresiones correspondia
a variaciones sobre el mismo tema mitico: el mito de la Aurora.

Pues bien; llegamos a un punto de nuestras consideraciones, en que
tenemos que detenernos unos instantes. El mito, lo ha repetido Kerényi
muchas veces, es el portador de un sentido exclusivamente mitolégico
del mundo. En otras palabras: el sentido, que un mito nos transmite,
no puede ser aprendido ni tampoco reproducido por medio de formas
o de categorfas no mitolégicas. He aqui el motivo, por el cual, vivir
el mito, implica un determinado estilo de manifestacién de vida
espiritual de un pueblo, tal como su poesfa, su escultura, su ciencia
0 su misica.

Tal vez, se podrd, verbigracia, aclarar la afirmacién hecha con el
ejemplo de la musica. Una cosa es, oir y sentir una sinfonia de Beetho-
ven; otra cosa es, analizarla o intentar describir su contenido.

Lo mismo pasa con el mito. Un andlisis que de él se hiciera, ya no
serfa mito: antes su destruccién racionalista —del mismo modo, que
la poesfa inexorablemente muere en las manos de unos comentadores.
Asi, por ej., si intentdramos analizar el mito vogul de la Madre-Aurora,
con su color gris como la piel de lobo, diriamos, que éste se contrapone
al mito de Aurora de los pueblos del Medio Dia, representada por la
Eds de rosados dedos; y luego explicarfamos, que esos dos mitos, tra-
tando del mismo tema, estaban influidos por las condiciones mesolégi-
cas de los respectivos pueblos que los han creado y explicariamos toda-
via, que cada uno de esos mitos retiene alguna caracteristica similar,
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como lo muestra la referencia al reno y al lobo de nuestra narracién
artica; y explicariamos, por fin, que el hecho de que el pueblo vogul
representara la Aurora por una imagen incompleta de mujer, tiene su
causa en la observacién espontinea del fendmeno del alba, que, en
aquellas regiones se verifica con menos esplendor y dura menos tiempo:
si yo hiciera esto— gse da cuenta el lector que con tal acto lo destruyo?
El mitologema, con su maravillosa eficacia sugestiva, quedaria substi-
tuido por un esquema seco y hueco.

Restauremos, por lo tanto, tan rdpido como podamos, el mito vogul
de la Madre-Aurora: he aqui nuevamente, el esbozo de mujer, cabeza
y cuello, de color gris como la piel del lobo, que, cuando en el cielo
despunta, luego corren los renos. .. Si alguien no se contentara con
esta imagen, si no consiguiera oir el lenguaje que ella habla— entonces,
ipaciencia! de nada le puede valer: carece de “oido” para el mito.
Pero consuélese pensando, que a muchas personas les falta el “oido”
musical. En todo caso, ahora es menester probar nuestro “oido”
mitoldgico.

Por eso, me permito contarle al lector un mito, un mitologema cos-
mogénico, pero muy simple, sacado de una mitologia, hasta la fecha
vigente, con todo, no en Siberia, sino en Oceanfa.

“Antiguamente —dice nuestra narracién®— no habfa sol: apenas en el ciclo
oscilaban las estrellas y flotaba la luna. Entonces, no existia todavia el
hombre: sélo aves y animales méas grandes que las aves y los animales que
hoy en dfa conocemos poblaban la tierra. Un dfa, Dinewan, el emt, y Breglaj,
la grulla, fueron a pasear al campo de Murrumbidye. Pero, al llegar alli se
fastidiaron de pronto y se zurraron uno al otro. Breglaj, encolerizado, corri6
hasta el nido de Dinewan; y, hallando alli un huevo, lo lanzé con toda su
fuerza al cielo, donde se desportill al chocar con una pila de lefia. La yema
amarilla del huevo corrié sobre los lefios, que se incendiaron; y, luego,
también el mundo aparecid bafiado por una nueva luz, mucho mas clara.
Quedaron todos muy asombrados, pues habian vivido hasta entonces en un
perpetuo amanecer desmayado. Ahora, por ser tan brillante la luz, estaban
casi ciegos. Sucedié, que en el cielo vivia un espiritu bueno. Al ver aquella
nueva luz, pensé: jQué bello es el mundo cuando lo ilumina una luz asi!
Serfa hermoso encender diariamente tal preciosa llama ... Y desde entonces
cada dfa lo hace”.

Ese mito es un “saber” acerca de un fenémeno césmico, —sin embargo
un saber no racional, ni fabuloso, ni poético, ni teleolégico, ni 18gico,
sino un saber exclusivamente mitoldgico.

De nuevo recurro al paralelo de la musica: la quinta sinfonfa de
Beethoven encierra un saber humano acerca del Destino, exteriorizado
en la forma de la misica. Ahora bien, asi como la sinfonfa no tiene,
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no puede tener una causa légica o racional “in se”, tampoco tiene
el mito antecedentes causales, racionales o l4gicos. El tiempo que
se narra en ¢él, es, de verdad, el “in illo tempore”, o —como ya lo
hemos dicho— el tiempo anterior. Una 14gica obligatoria no existe en
tales narraciones miticas. Breglaj y Dinewan comenzaron a luchar sin
causa, repentinamente; entre el fenémeno maravilloso del sol que brilla
por primera vez en el cieloy el acontecimiento quelo antecedid: el huevo
de Dinewan quebrado en el cielo al encontrar una pila de madera, no
hay relacién légica alguna. No obstante se encuentra depositado en
este mito un saber pre-racional, que la ciencia posteriormente confirmé:
lo de que en el huevo, en la célula estd ya “in nuce” el ente, que
después nacerd y se desarrollard. He aqui el motivo, por el cual la
mayoria de los “mitologemas™ de la creacién del mundo, son mitos
del huevo. Podemos resumir del siguiente modo el contenido de la
narracién de Breglaj y Dinewan: ella es una expresién de indole mitica
del saber primitivo del Hombre acerca del misterio de la célula’.

Ese saber, como lo hemos visto, se expresaba en un estilo muy distinto
del nuestro actual. Y no se trata exclusivamente de su cardcter primi-
tivo, ni de su cardcter alégico, sino la diferencia principal reside en el
“estilo interno” de ese saber, que lo aproxima a lo sobrenatural de las
religiones. También en el milagro acontece algo de anti-racional y de
anti-légico, —algo maravilloso: el milagro transmite una revelacién de
la divinidad. Y el mito también. Dos esferas césmicas: humanidad y
divinidad se tocan una a la otra por el estilo de expresién, que es el
mito. £l mito —definié un dia Carlos Kerényi— es el mundo al revelarse
en formas de expresién de lo divino. Y afiadid: tras el mito vigente
estd un culto vigente. Cualquier culto expresa siempre el modo, cémo
el hombre reacciond delante de lo divino. He aqui porqué los actos
cultuales —la ceremonia— traducen casi siempre el “mitologema” re-
vivido; y porque el “mitologema” puede ser, a su vez, también un
testimonio acerca de la ceremonia o el comentario aclarador del
culto.

Los mitos —como lo demostré ya el dnico ejemplo, que hemos citado
y analizado— tienen por tema todo aquello, que, siendo humano, no
cae en el dmbito de la historicidad del Hombre. Una tradicién local
o histérica, por consiguiente, no es un mito. Pero eso no quiere decir,
que no contenga elementos mitolégicos. Nuestra afirmacién pretende
subrayar apenas lo siguiente: lo mitico, lo especificamente mitico no
coincide con lo histérico. No obstante es el anuncio de algo atemporal-
mente pre-, sub-, supra-o proto-histérico. Un “mitologema” es,
simultineamente, muy viejo y siempre joven; los afios no cuentan para
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él; lo que en él “se narra de sf mismo” es, en el sentido humano del
vocablo, — eterno.

Pero, si es cierto lo que acabamos de decir, tenemos que encontrar en
los diversos mitos todos los fundamentales problemas humanos, todos
los grandes y tipicos sucesos de vida y destino humanos. Mds ain:
debemos encontrar en ellos todo lo que, siendo humano y representable
de modo narrativo, pero independiente de la historicidad humana, se
presente de manera humanamente eterna.

El imperio de las cosas humanamente eternas se divide, un poco para-
déjicamente, en dos reinos: el primero es el saber humano acerca del
cosmos, es el reino de las divinidades nacidas del Hombre y de los
grandes acontecimientos cosmogoénicos. El segundo es el reino de los
problemas principales del destino humano, es decir, los temas del
nacer, de las nupcias y de la muerte.

El dltimo grupo de temas, méds calurosamente humano que el primero,
nos acompafiard en nuestro camino para aproximarnos al pensar
mitico; el primero lo dejaremos al lado por ser objeto de futuras con-
templaciones de distinta indole.

Toda la mitologia de gran estilo enfrenta al nacimiento, el amor y la
muerte como una unidad, —la propia unidad de vida, en que el destino
se manifiesta.

Y surgela pregunta: ¢cémo se manifiesta en la mitologia dicho saber?
Por cierto, se manifiesta por el lenguaje propio de los “mitologemas”:
simbélicamente. Simbdblicamente —y no alegdricamente. Recuérdese,
que el sentido original del vocablo otuBorov era “lo que coincide” y
luego también, “imagen”.

Citaré ahora el grandioso oOpfolov griego de muerte, nupcias y re-
surreccion: el mito de Perséfona®.

Perséfona, hija de Deméter se entregaba a juegos y danzas con las
hijas de Okeanos, en el campo de Nysa. Fueron las muchachas a
buscar flores y encontraron entre otras, el narciso, la flor que ocultaba
la muerte y que también otra tradicién, la hingara, la llamaba “la
flor que cierra el mundo”: “vildgzdaré virag”. Perséfona, al fijar su
vista en el narciso, sintié deseo de tomarlo. Pero sélo habfa empezado
el gesto, cuando la tierra se abrid, y, con los “eternos caballos” de su
carro, aparecié el majestuoso Hades Polydegmén, que, en un instante
la agarré sin cuidarse de los lloros y gritos de socorro de la muchacha
y sucumbié con ella a los infiernos —para desposarla. Sélo Hekaté
y Helios han oido los gritos de Perséfona; sin embargo, su tltimo grito,
también su madre, Deméter, lo habia oido.

Describe el himno seguidamente, el luto de Deméter por su hija, que
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al haber sido raptada, murid, y en el santiamén de su muerte, se casd.
Transcurrido mucho tiempo, Zeus obliga a Hades Polydegmén a liber-
tar a Perséfona. Este, empero, antes de soltarla, le di6 a comer una
granada, fruta de su reino subterrineo y mortifero y por ella se unid,
para siempre, Perséfona a su marido. La pelea entre Deméter y el
dios, que robé a su hija, —sin embargo— acabard con un compromiso:
Perséfona vivird, desde entonces, dos partes del afio con la madre, y
el restante, quedard como mujer de su duefio, en las profundidades
del Infierno.

Sin duda en este Himno Homérico, como se acaba de verificar, el mito
se halla ya en su fase cldsica. Es decir, llega al momento, en que
termina el proceso de su antropomorfizacién. A ese momento seguira,
con el tiempo, todavia otro: el momento de la fase de racionaliza-
cién del mito, o sea: el de su muerte. Al racionalizarse el mito, se
desvanecers el elemento simbélico, que le llenaba de vida y sentido;
eso se diluird en lo alegérico o se transformard, sencillamente, en
fibula fantistica.

Reparando en estas sucesivas fases del mitologema, se verificard que
él posee su historia. Pero, reparar en esto, es ya usar un nuevo camino
para aproximarnos a ello. Aqui nos hemos referido a un mito en su
momento clésico, en el auge de su vigencia: el mito de rapto, nupcias
y resurreccién de Perséfona. Llamaremos a este mitologema “el rapto
de la mujer”. Y ahora hay que recordar que en ese entonces aun
existia y se practicaba un culto que estaba ligado con este mitologema:
el de los misterios de Eléusis.

Al hablar sobre este mito nos interesardn, por supuesto, no solamente
los momentos de su estado cldsico o los de su descomposicién por racio-
nalizacién, sino y preferentemente, los momentos de su estado arcaico
y primordial, puesto que un mitologema cuanto mds cerca estd de su
configuracién ms remota, tanto mds debe transmitirnos acerca del
saber primitivo del hombre sobre las cosas que hemos denominado
“humanamente eternas”.

¢Ser4 posible, pues, para nosotros —asi reza nuestra nueva pregunta—
llegar a los origenes de un mitologema?

La respuesta a esta pregunta exige, que tengamos presente esto: se
puede seguir, metddicamente, el proceso evolutivo de la historia de un
sentido mitico tanto desde las fases iniciales hasta las de su racionaliza-
cién y descomposicién, como al revés, o sea, partiendo de estas Gltimas
hacia aquéllas y rehaciendo en sentido inverso el camino recorrido,
para llegar nuevamente al momento de su primera creacién.

Se recordar4, que antes del mundo clésico y bello de Zeus, segin la
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tradicién griega, habfa existido otro: el de Kronos, el de los Titanes,
y ese mundo no era ni cldsico, ni bello. No, era m4s bien un mundo
cadtico y horrible, sin fronteras nitidas entre los diversos seres na-
turales, tal como sucede en la imaginacién del nifio.

Ya entre los mitologemas relatados de ese tiempo, encontraremos el
del rapto de la mujer con su caracteristico conjunto de nacimiento,
nupcias y resurreccién. Pero jen qué forma horripilante! Zeus, el gran
dios masculino —no el Kronides del Olimpo, padre de dioses y hombres,
sino una fuerza feroz de procreacién— persigue a Némesis, una diosa
virgen y esquiva. Esta, a fin de poder escaparle, se transforma en
diversos animales terrestres, marinos y voladores. Pero Zeus, incan-
sable, se metamorfosea como ella. Al cambiarse Némesis en cisne,
Zeus se transforma en ganso salvaje, y en esa forma celebra con ella
nupcias. Némesis, que jamds olvidard la opresién violenta de su
antigua personalidad de virgen esquiva y rebelde, pasa a actuar como
divinidad vengadora. Pero de sus nupcias con Zeus nacerd una hija,
una koré; es decir, la nueva virgen; y el fruto de ese amor teriomdrfico
no es sino la célebre Helena, que asi como le sucedié a su madre, serd,
también, raptada. Ante las murallas de Troya muchos hombres pa-
gardn con la vida a Némesis la violenta humillacién de su orgullosa
inocencia’.

He aqui otro ejemplo mds: ¢qué significacién se atribufa al nombre
de Poseidén, dios de los mares? Poseidén equivalia a “el Sefor de
Deméter”. Y, en realidad, se conoce un mitologema, en el que la propia
Deméter huia de Poseidén. La diosa perseguida se transformd, primero,
en un delfin, luego en un ave, y, finalmente, en una yegua. En esta
tltima forma fué vencida por Poseiddn, ahora cambiado en un fuerte
garafidén. Y nacieron, luego, los gemelos: Koré o Perséfona, o Aéonowva,
que Pausanias dice, no haber sido reconocida en Figalia como yegua,
—lo que quiere decir, por supuesto, que lo era en otros lugares; y su
hermano, Areidn, el caballo (Paus. VIII, 25,7). La propia Deméter,
a su vez, conservaba también un aspecto muy similar al de Némesis:
es el de la Anufitne wélawva, de la Anuimo *Eeivuc®.

Aqui —claro es— la magna diosa Deméter se halla en el papel de su
hija, mostrando que las dos figuras son en sus Gltimas raices la misma.
Por eso es tan grande el luto de Deméter, también en la forma clésica
del mito, en el rapto de Perséfona. Porque ella es, en tltimo an4lisis,
idéntica con su hija; la violacién de Hades fué, pues, la violacién de su
personalidad y de sx existencia. El mitologema primitivo de los helenos
muestra ain, como lo acabamos de ver, que la forma animal de nupcias
era s6lo la metamorfosis de dioses, es decir, de seres imaginados antro-
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pomérficamente. Demos, ahora, un paso més en direccién de “in illo
tempore”: se notard, que los mitologemas todavia mds antiguos que
los recién-explicados, ya nada saben de formas humanas en cuanto a
la perseguida y el perseguidor: all4, en los origenes, el acto nupcial se
revela en su forma primitiva y animal.

Nuestro ejemplo, lo elegimos de la mitologia drtica, de la misma cul-
tura primitiva, a la cual pertenecia la citada Madre-Aurora de cabeza
y cuello, y del color de la piel del lobo. Alli, entre los vogules y sus
hermanos de idioma y costumbres los mds afines, los ostiacos, se habia
contado una extrafia narracién acerca de dos cazadores, persiguiendo
a una anta que los condujo a un nuevo paisaje bello y fértil. En ese
paisaje uno de los dos cazadores maté la cierva; luego, les agradé
tanto el paisaje desconocido, que alli se quedaron, se casaron y al fin
fundaron una nueva patria’.

Lo que nos interesard ahora, es la persona de los dos cazadores, en
el variante vogul.

Esa narracién denomina a uno de los cazadores Taulung Paskher, que
quiere decir: “el Paskher alado”, y al otro Kelping Kaat Tékpi, que
significa: “el muchacho solitario de manos sanguinarias”. Es el primero,
quien mata a la cierva. El segundo, en general tiene un papel subordi-
nado y es apenas otra, més pilida y menos acentuada repeticién del
primero. Por mi parte, me parece probable, que los dos eran en
realidad la misma figura, o mejor: los cazadores son dos diferentes
aspectos de un idéntico contenido mitico.

El variante ostiaco de la narracidn, a su vez, parece conducir al mismo
resultado. También en ella existen dos cazadores: el paster alado y
otro paster, carente de alas. En cuanto al sentido de ese mitologema,
nos presenta, en el caso ostiaco, un nuevo elemento: la narracién en
cuestién es el mito de origen de una familia ostiaca, los Paster. Una
prole de ese nombre vivia realmente a fines del siglo pasado, cuando
el viaje del erudito hingaro, Jézsef Pdpay, en el pais siberiano de los
ostiacos. Papay personalmente conocié miembros de ella. La etno-
grafia de Siberia les agradece numerosos datos e informaciones pre-
ciosas de indole folkloristica®.

El mitologema ostiaco de los Paster parece, pues, demostrarnos dos
cosas. Primero: también “el muchacho solitario de manos sanguinarias”
de los vogules era un paster o paskher, o sea: un animal como su
“alterego”, pero sin alas. Segundo: los dos paster fueron, en un
remotisimo origen mitico, verdaderamente, #na sola figura, puesto que
la familia Paster se consideraba descendiente, de modo simultdneo, de
los dos. Naturalmente se planteard, en este punto, el problema de la
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madre primitiva, la antepasada de los Paster; sin embargo, tal pre-
gunta queda, en la misma narracién, sin respuesta. Mds facil parece
contestarnos a la pregunta de identificacién del paster.

Nuestro Pépay, al preguntar a sus ostiacos, recibié como respuesta,
que el nombre del paster era en ruso “rossomakha”. El “rossomakha”
(fran. “glouton”, ingl. “glutton”, alem. “Vielfrafl”, hing. “rozsomak”)
“gulo borealis”, en castellano: “glotén”. El glotén es, segtin testimonio
es una especie de las Mustelidae, con su denominacién cientifica, el
de la zoologia, un mamifero carnicero de formas pesadas, habitante
de los paises polares del Norte, enemigo muy peligroso de los ciervos
de dicha regién, que solfa atacar por atrds, saltindole al cuello al
animal perseguido para morderle la arteria principal.

He aqui, en su pura forma zooldgica, el padre primitivo de los
ostiacos, que la fantasfa adornaba con alas, al atribuirle el gran papel
mitico de antepasado.

No sabemos, todavia, quién era la madre primitiva.

En conocimiento de las analogfas, ofrecidas por los mencionados mitos
de Némesis, Deméter y Perséfona, en los cuales —en la fase precldsica
del mito, se entiende,— la forma animal era la que en el acto nupcial
se ejecutd, nuestra contestacién parece ficil: la madre es la cierva
perseguida, que habia muerto en la caza, tal como Perséfona murié
al ingresar en el mundo subterrdneo y wive alld como la mujer de
Hades Polydegmén, poderoso sefior de los “caballos eternos”, precisa-
mente como el paster, que al haber asesinado el anta, vive casado en
la nueva patria, a la cual llegé por la milagrosa caza de la cierva.

El punto, en que nuestra analogfa atin se muestra hipotética, es induda-
blemente el de la transformacién de la cierva —es decir del animal
perseguido— en la mujer del perseguidor, antepasada del abolengo de
los Paster, aunque los casos de la cisne-Némesis y de la yegua-Deméter
nos aseguran haber seguido buena pista. Sin embargo, la comprobacién
de esa hipétesis, hay que encontrarla en el material mitico de los
pueblos hermanos de los ostiacos, y en el de otros pueblos de origen
noreurasiatico, —y primero ahi, sélo, en segundo lugar nos pueden
ayudar analogfas de mitologias ajenas, como son la de Hélade o la
de Polinesia. Por suerte, un completo paralelismo se encuentra en un
mito vogul; una ilustracién del mito, puede servirnos el material
arqueoldgico de los llamados “hunos asidticos”; y una perfecta expli-
cacién da el complemento persa del correspondiente mito de origen
de la tradicién hingara.

He aqui la narracién vogul.

Leemos en el canto heroico del Dios de la guerra de Miinkesz:™*
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“Llegd el otofio de nieve ligera, surcada por pies de los ciervos; llegd el
otofio de nieve ligera, surcada por patas de los perros; me preparo para
partir. Andando en el séptimo centro del centro del bosque cubierto de
helada: mis dos horribles perros de caza, tan grandes como bueyes jévenes
— mis dos terribles canes de caza, tan grandes como un novillo, paran con un
fuerte latido de “vati-vad”. Yo me aproximo. Una marta cebellina bonita v
negra, negra, como el hollin de la caldera, estaba sentada all4. La marta
cebellina bonita y negra — durante los largos dfas primaverales procuro
cazarla en vano, durante los largos dias del otofio procuro cazarla vanamente:
no se deja matar de ningdn modo, y luego, hasta le pierdo la pista.

“Miro a mi lado: joh una mujercita adornada con un chal encajada est4
aqui!, joh una mujercita vestida de chales de chasquilla est4 ahi! He
aqui lo que dice la mujercita ornada de chal de chasquilla, de chal encajada:
“iTa! ¢Por qué hoy ti me quieres engafiar?, ¢cémo es esto? ¢Es que tienes
tales ideas, que no me quieres ni ver?” Entonces la llevo a mi castillito tan
alto como el cuello de los {dolos, pues llegamos los dos a mi castillito tan
alto como el cuello de los dioses. Fundamos, pues para el porvenir una gene-
racién de nifias, fundamos, pues, para el porvenir una generacién de chicos”.

Brevemente: la marta, perseguida durante tanto tiempo, se ha trans-
formado en mujer y el dios de Mtnkesz se casé con ella. El mito de
ese dios, pues, nos muestra aquella parte del mito de la hembra
perseguida, que habia faltado en la narracién de origen de la familia
ostiaca de los Paster. El animal perseguido fué esta vez una marta
y no una cierva; sin embargo, hemos visto en los correspondientes
mitologemas griegos que él puede ser un animal de cualquier especie,
del mar, del aire o de la tierra.

El casamiento mitico —acto nupcial y asesinato al mismo tiempo,— de
la cierva perseguida y del glotén alado, tiene una excelente ilustracién
en el material arqueoldgico de los hunos asidticos (de los hiung-ni,
mds precisamente).

Esa ilustracién forma parte de una alfombra, que —entre otros objetos
de gran interés paletnolégico— la expedicién de Kozlow encontrd en
el 1925 en uno de los timulos riquisimos en material arqueolégico de
los reyes hiung-nii, en Noin-Ula, a unos cien kilémetros de Ulan-Bétor,
capital de Mongolia. Segtin lo prueba una taza china llevando indica-
cién cronoldgica, esta alfombra la pusieron en el timulo real alrededor
del afio 11 a. C. Ahora se encuentra en el Eremitario de Leningrado®®.
La ilustracién muestra una cierva perseguida en el momento, en que
un glotén milagroso, un poderoso paster alado, la vence. No deja de
ser interesante comparar esta representacién con una fotografia de
cualquier manual de zoologia para verificar, que el antiguo y descono-
cido artista némada di6 exactamente la misma situacién a su glotén
en ese cuadro, como —segin modernas ilustraciones de indole cientifi-
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ca— el glotén boreal solia atacar a los ciervos de las tundras septen-
trionales. El glotén de la representacién hiung-ni —y eso es lo esencial-
mente mitico del cuadro— es el “symbolon” de una total posesién s6lo
mitolégicamente posible de la cierva; es decir, en la esfera mitica,
donde —como ya se ha verificado— la légica no interesa, pues la sin-
razén y la contra-razén en ella pueden expresarse del modo de una
armonfa supraracional. Por eso son posibles, también aqui, las dos
cosas: la cierva, una hembra del alce gigante de la Siberia artica, cae
al suelo y el ladrén —horrible monstruo alado de los infiernos— la
mata y con ella celebra nupcias. .. Se ve, que la analogia de sentido
entre el “mitologema” de Perséfona y las narraciones afines del mundo
primitivo se mantiene todavia, de un modo mediato para el intérprete
moderno.

Para terminar nuestras pesquizas, sea aqui mencionada brevemente
la narracién de origen héngara. Segln ésta, también los hdngaros
descendian de dos milagrosos hermanos cazadores de nombre Hunor
y Mogor. Y sucedié, que ellos persegufan, un dia, una cierva, que al
huir ante los cazadores, les condujo a una nueva patria, maravillosa-
mente bella y fértil. Aqui desaparecié a sus ojos, como la marta del
dios de guerra vogul y reaparecié de nuevo, seis afios més tarde, en
forma de muchachas danzando en la puszta. Los hermanos, Hunor
y Mogor, raptaron a las virgenes y al casarse con ellas, se tornaron
padres primitivos de los hunos y los magiares'®. Visto que la Edad
Media hingara juzgaba, que hunos y hiingaros eran de la misma raza,
también los magiares tenfan —segin el mito— dos padres primitivos
simultineos, como lo hemos visto en la tradicién de origen de los
Paster. Pues, también los dos cazadores hingaros son expresién de
una misma idea mitica.

Desde nuestro punto de vista, con todo, es de mayor interés el resul-
tado de Carlos Kerényi**, quien consigui6 encontrar en una narracién
de la coleccién persa de cuentos, intitulada “Los mil y un dfas”, la
parte esencial, que habifa faltado del mencionado mito magiar; es decir,
aquel punto de la narracién, en que la hembra perseguida, en un cierto
momento y sélo ante el verdadero y elegido héroe —anticipando en
eso el modo de metamorfosis milagrosa de los cuentos populares— se
transforma de repente en una hermosisima muchacha. Significativa-
mente acontece la transfiguracién en aquel instante, en que la flecha
del cazador hiere el cuello de la cierva perseguida. A la metamorfosis
le siguen las nupcias y de esa boda brota la flor de generaciones
venideras, que —segtn la concepcién medioeval de esa tradicién—
“clariores erant genere et potentiores in bello”.
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II EL PAISAJE MITICO

I.-EL “FOIBOLAMPTOS”

Mas he aqui que Apolo se acerca al meridiano.

Sus truenos prolongados repite el Oceano.

Bajo el dorado carro del reluciente Apolo

Vuelve a inflar sus carrillos y sus odres Eolo.

A lo lejos un templo de marmol se divisa

Entre laureles-rosa que hace cantar la brisa.

Con sus vibrantes notas de Céfiro desgarra

La wveste transparente la helénica cigarra,

Y por el llano extenso van en tropel sonoro

Los Centauros, y al paso, tiembla la Isla de Oro.
Rubén Dario

Apolo, el mis poderoso de los dioses (dedv GHolortoc. Iliada, XIX,
413), naci6 en la isla temblante de Delos. A su madre, Leto, la con-
dujeron lobos a Delos, del lejano pais de los Hiperbéreos, que también
se llamaba Balcae, que no es sino una denominacién lobuna'. Y la
madre divina, también ella misma, vino en forma de loba de ese
distante pais®, en un viaje de doce dias, que eran los doce dfas sagrados
del solsticio invernal®. Segtin otra tradicién, Apolo abandonaba cada
afio, al llegar el invierno, la Hélade, y se sabfa entonces, que su
paradero era el pais de los Hiperbéreos?, en la “pterophoros regio”
de Plinio®, donde —alrededor del templo del dios— volaban cisnes, sus
aves preferidas, idénticas —de modo misterioso— con los propios Hi-
perbéreos®. Y esa tltima tradicién —la de Delfos— sabfa, que Apolo
habfa nacido, no en Delos, sino en el propio pafs hiperbéreo, des-
empenando dicha regién en esa tradicién papel semejante al de Licia
en el culto de Delos. En realidad, del pais de los Hiperbéreos devenia
la otra Delfos; y el dios iba y venia, seglin secreto ritmo, entre sus
dos patrias, como las aves de paso. Delfos lo esperaba en febrero,
cuando la primavera, aproximédndose, por primera vez ha mitigado
los aires y vientos, en la fiesta de la epifania de Apolo. Entonces vino
el dios por el camino que conducia desde Tempe, para restablecer sobre
el mundo su reinado, que tenia que durar nueve meses, después del
gobierno de tres meses de Dioniso®. Fué Alceo, el poeta, quien ha
cantado acerca de este regreso anual del dios, del milagroso y lejano
pais, en su carro, llevado por cisnes, —mientras la cigarra zumbaba
en los frescos aires’—, y era tradicién, que lo puso, no en primavera,
sino en el gran momento del solsticio estival, instante tremendamente
mortal de la naturaleza en Grecia, en que el calor, arrasando todo,
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se presentaba por encima de las montafias ardientes, bajo el terrible
Sol'. El Sol terrible, que en la imaginacién de los pueblos del Medio
Dia, a menudo surgfa en forma de ave de rapifa, el buitre’, o —en
su configuracién apolinea— el ave-grifo', ese fantasma de ente super-
natural, que subrayaba, a su vez, la caracteristica principal de estar
distante, de pertenecer ese dios a una inalcanzable lontananza'®; es
decir, a la regién hiperbédrea, inaccesible —como nos dice Pindaro— a
todas las naves y todos los viandantes'. Sélo los elegidos de Apolo
llegaban a ese pais'®. Una prole sagrada vivia alli, inmune de enferme-
dades y senectud, lejos de toda pelea y labor. Alli el existir era acabado,
v dulce la muerte (euthanasia): los que veifan llegada su hora, saltaban
coronados, alegremente desde una roca, en la eterna mar'. Séfocles
1lamé a ese pafs —Fr. 870— “el antiguo jardin de Febo”', que se
pensaba atrds de los extremos del horroroso Septentrién mas lejano.
Era la regién solar, situada sobre las regiones mortiferas del frio; era
el pafs 4ureo, fuera de toda la zona humanamente accesible, la patria
del dios, cuya naturaleza, cuyos epitetos— éxarnporog, Exndeoyog —es-
taban llenos, también, del pathos de la lejanfa. Pero él, sublime y
distante Exterminador®®, el Avumyevic', hijo de la loba, Leto, que
ya Hesfodo identificé con la Noche*’; Apolo, a cuyo vuelo le siguen
los negros cuervos y los lobos®, y cuyas flechas, cargadas de terribles
epidemias, matan desde lejos; asi que la victima expira con la sonrisa
de la dulce vida en sus labios, —ese tremendo dios es también el
Tatrémantis, el dios vidente del arte de curar; el Oulios, el que da la
salud; el Boédromios, el Auxiliador, y el Patroos, el Protector. Y tam-
bién él es el grande y puro genio de la Msica, del Canto y de las
Profecias: la divinidad inspiradora por excelencia. Su mundo, el del
dios “rico de oro” de Calimaco®, es el cosmos de la Harmonia; él es
el magno dios del Espiritu: vehemente, irreflexible, inclemente, dis-
tante, v, en lo sublime de su ser, terriblemente desapasionado, —pero,
al mismo tiempo, iluminante y libertador, y los que le siguen, son los
elegidos en la Tierra, participantes del gran destino de singulares
formas, como Pitdgoras.

“Inolvidable para todos los que lo vieron, queda el Apolo del templo
de Zeus, en Olimpia. El artista eternizaba un momento de sometedora
grandiosidad: el dios aparece de repente en medio del tumulto confuso,
y su brazo tendido manda calma. Sublimidad se trasluce de su rostro;
sus grandes ojos imperan por el sélo mirar; pero alrededor de los
labios, fuertes y distinguidos a la vez, se refleja un fino, casi melan-
célico cardcter de un superior comprender. La aparicién de lo divino
en lo confuso y en lo salvaje de este mundo, no pudo haber sido
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realizado de manera mds conmovedora. También sus otras represen-
taciones lo caracterizan por la grandeza de su actitud y gesto, por el
poder de la mirada, por lo alumbrante y libertador de su aparecer.
En las lineas de su cara, varonil fuerza y claridad se unen con el
brillo de lo sublime. El es la Juventud, en su més vigente florescencia
y pureza. Los poetas cantan sus cabellos ondeados, llamados ya en
la lirica mds antigua, dorados. El arte pldstico lo representa casi
siempre imberbe, y nunca en trono o sillén, sino de pie o dando pasos.”
(W. F. Otto.)*

Claro estd: una completa caracterizacién de ese dios no puede ser
objeto del presente estudio. Aqui fueron citadas tan sblo las caracte-
risticas que estdn, por un lado, en nexo con el mitologema —existente
apenas en fragmentos— del pais de los Hiperbéreos, y, por el otro, que
se necesitardn para la comprensién de los tltimos dos capitulos de este
estudio. El interesado encontrard la “imagen”, adecuada a nuestra
sensibilidad, de ese dios, en las caracterizaciones, ya cldsicas, de W.
F. Otto* y Carlos Kerényi®, a las cuales también nuestro andlisis
volverd, siempre, para enriquecer sus datos y reflexiones acerca de
ese majestuoso hijo de Zeus. Sin embargo, lo que nos interesa aqui
en primer lugar, no serd el mismo dios, sino su distante pais, lugar de
sus secretos paraderos, donde “el antiguo jardin del Sol”. Acerca de
ese reino de los Hiperbdreos, las demds informaciones se hallaran en
el cuarto libro de las Historias de Herodoto.

Como se vera, es el cap. IV. 13, 14 y 15 que se ocupa de la historia
de Aristeas; informaciones de posiblemente distintas, pero no contra-
dictorias fuentes las contienen los capitulos 18, 25, 27, 28 y 31 del
mismo libro; las partes 32, 33, 34 y 35 tratan de los nexos existentes
—en un entonces— entre los Hiperbéreos y Delos; la 36 es la de la
informacién sobre Abaris; y las complementa, al final, el cap. 116, del
libro III.

Es superfluo subrayar, que la descripcién de este autor s6lo nos in-
teresa en cuanto a lo mitico que contenga; por consiguiente, sus in-
formaciones con respecto a los pueblos realmente existentes de aquel
entonces, en la Europa septentrional, quedarin al margen de nuestro
analisis, ocupdndonos, exclusivamente, los elementos “fabulosos” de
su narracidn.

Se leerd, pues, en el Cuarto Libro de las Historias:*

IV. 13. ... Aristeas, natural de Proconeso, hijo de cierto Caistrobio y poeta
de profesién, decia que por inspiracién de Febo (poiérapmnrog) habfa ido
hasta los isedones, mdas alld de los cuales afiadia que habitaban los arimaspos,
hombres de un solo ojo en la cara, y mds alld de éstos estan los grifes, que
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guardan el oro del pais (xovoogilaxag yoinag),y més lejos que todos habitan
hasta las costas del mar los hiperboreos. Todas estas naciones, segin él, excep-
tuados solamente los hiperbéreos, estaban siempre en guerra con sus vecinos,
habiendo sido los primeros en moverla los arimaspos, de cuyas resultas éstos
habian echado a los isedones de su tierra, los isedones a los escitas de la
suya, y los cimerios que habitan vecinos al mar del Sur, oprimidos por los
escitas, habian desamparado su patria.

14. He aqui que Aristeas tampoco conviene con los escitas en la historia de
estos pueblos. Y ya que llevo dicho de dénde era natural el autor de la
mencionada relacién, referiré aqui un cuento que de él of en Proconeso y
en Cizico. Dicen, pues, que Aristeas, ciudadano en nobleza de sangre a nadie
inferior, habiendo entrado en Proconeso en la oficina de un lavandero, qued6
alli muerto, y que el lavandero, dejindole alli encerrado, fué luego a dar
parte de ello a los parientes mas cercanos del difunto. Habiéndose extendido
por la ciudad cémo acababa de morir Aristeas, un hombre natural de Cizico,
que acababa de llegar de la ciudad de Artacia, empezé a contradecir a los
que esparcian aquella nueva, diciendo que él al venir de Cizico se habia
encontrado con Aristeas y le habfa hablado en el camino. Manteniase el
hombre en negar que hubiera muerto. Los parientes del difunto fueron a
la oficina del lavandero, llevando consigo lo que hacia al caso para llevar
el caddver; pero al abrir las puertas de la casa, ni muerto ni vivo comparecid
Aristeas. Pasados ya siete afios, dejé verse el mismo en Proconeso, y entonces
hizo aquellos versos que los griegos llaman arimaspos, y después de hechos
desaparecié por segunda vez.

15. Esto nos cuentan aquellas dos ciudades: yo sé aun de Aristeas otra
anécdota que sucedié con los metapontinos de Italia, 340 afios después de
su segunda desaparicién, seglin yo conjeturaba cuando estuve en Proconeso y
en Metaponto. Decfan, pues, aquellos habitantes que habiéndoseles aparecido
Aristeas en su tierra, les habfa mandado erigir un ara a Apolo y levantar
al lado de ella una estatua con el nombre de Aristeas el de Proconeso,
dédndoles por razén que entre todos los italianos ellos eran los Unicos a
cuyo territorio hubiese venido Apolo, a quien él en su venida habia seguido
en forma de cuervo el que era en la actualidad Aristeas. Habiéndoseles
hablado en estos términos, dicen los metapontinos que desaparecid, y
enviando ellos a consultar a Delfos para saber del dios Apolo lo que signi-
ficaba el fantasma de aquel hombre, les habia ordenado la Pythia que
obedeciesen, que obedecerla era lo mejor si querfan prosperar, con lo cual
hicieron lo mandado por Aristeas. Y en efecto, al lado del mismo idolo de
Apolo estd al presente una estatua que lleva el nombre de Aristeas, y alre-
dedor de ella unos laureles de bronce. Dicho idolo se ve en la plaza.

18. ... Al pafs de dichos escitas siguen unos vastos desiertos; pasados
éstos, hay una nacién llamada los andréfagos, que hace cuerpo aparte, sin
tener nada comln con los escitas; pero mds alld de ella no hay sino un
desierto en que no vive nacién alguna.

25. Asi que el pais hasta dichos calvos es un pais descubierto y conocido;
pero nadie puede hablar con fundamento de lo que hay més all4, por cuanto
corta el pais una cordillera de montes inaccesibles que nadie ha traspasado.
Verdad es que los calvos nos cuentan cosas que jamds se me hardn creibles,
diciendo que en aquellos montes viven los egipodas, hombres con pies de
cabra, y que més alld hay otros hombres que duermen un semestre entero
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como si fuera un dia, lo que de todo punto no admito. Lo que se sabe y se
tiene por averiguado es que los isedones habitan al Oriente de los calvos;
pero la parte que mira al Bbreas ni los calvos ni los isedones la tienen
conocida, excepto lo dicho, que ellos quieren darnos por sabido.

27. De la regién que est4 sobre los isedones dicen éstos que es habitada por
los hombres monéculos, y que en ella se hallan los grifes guarda-oros. Esta
fibula la toman de los isedones los escitas que la cuentan, y de éstos la
hemos aprendido nosotros, usando de una palabra escitica al nombrarlos
arimaspos, pues los escitas por uno dicen arima, y por ojo spu*.

28. Tan rigida y fria es toda la regién que recorremos, que por ocho meses
duran en ella unos hielos insufribles . . . Hélase entonces el mar. ..

31. Por lo que mira a las plumas voladoras, de que dicen los escitas estar
tan lleno el aire que no se puede por causa de ellas alcanzar con la vista
lo que resta de continente ni se puede por alli transitar, imagino que mas
all4 de aquellas regiones debe de nevar siempre. ..

32. Nada dicen de los pueblos hiperbéreos ni los escitas ni los otros pueblos
del contorno, a no ser los isedones. . ..

33. Pero los que hablan més largamente de ellos son los delios, quienes dicen
que ciertas ofrendas de trigo venidas de los hiperbéreos atadas en hacecillos,
o bien unos manojos de espigas como primicias de la cosecha llegaron a los
escitas y tomadas sucesivamente por los pueblos vecinos y pasadas de mano
en mano, corrieron hacia Poniente hasta el Adria, y de alli destinadas a
Mediodfa, los primeros griegos que las recibieron fueron los dodoneos, desde
cuyas manos fueron bajando al golfo de Melea y pasaron a Eubea, donde
de ciudad en ciudad las enviaron hasta la de Caristo, dejando de
enviarlas a Andro, porque los de Caristo las llevaron a Teno,
y de los de Teno a Delos; con este circulo inmenso vinieron a parar a
Delos las ofrendas sagradas. Afiaden los delios que antes de esto los hiper-
béreos enviaron una vez con aquellas sacras ofrendas a dos doncellas
llamadas, segtin dicen, Hipéroque la una y Laddice la otra, y juntamente con
ellas a cinco de sus mas principales ciudadanos para que les sirviesen de
escolta, a quienes dan ahora el nombre de Perférees, conductores, y son
tenidos en Delos en grande estima y veneracién. Pero viendo los hiperbéreos
que no volvian a casa sus enviados, y pareciéndoles cosa dura tener que
perder cada vez a sus anuos diputados, pensaron con esta mira llevar sus
ofrendas en aquellos manojos de trigo hasta sus fronteras, y entregandolas
a sus vecinos, pedirles que pasasen a otra nacién, y asi corriendo de pueblo
en pueblo dicen que llegaron en Delos a su destino ...

34, Volviendo a las doncellas de los hiperbdreos, desde que murieron en
Delos suelen, as{ los mancebos como las jévenes, antes de la boda cortarse
los rizos, y envueltos alrededor de un huso, los ponen sobre el sepulcro de
las dos doncellas, que estd dentro del Artemisio... Los mozos de Delos
envuelven también sus cabellos con cierta hierba y los depositan sobre
aquella sepultura. Tal es la veneracién que los habitantes de Delos muestran
con esta ofrenda a las doncellas hiperbéreas.

# <« Pour M. Benveniste, les Arimaspes étaient des gens qui aiment les
chevaux, iran. aryama + aspa = grec. gilummog.” Legrand: Her. Hist. Lib.
IV. Paris 1945, p. 64. n. 2.
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35. Cuentan los delios asimismo que por aquella misma época en que vinieron
dichos conductores, y un poco antes que las dos doncellas Hipéroque y
Laddice, llegaron también a Delos otras dos virgenes hiperbéreas, que fueron
Agra y Opis, aunque con diferente destino, pues dicen que Hipéroque y
Laddice vinieron encargadas de traer a llitejia el tributo que all4 se habian
impuesto por el feliz alumbramiento de las mujeres; pero que Agra y Opis
vinieron en compaiifa de sus mismos dioses, Apolo y Artemis*, y a éstas
se les tributan en Delos otros honores, pues en su obsequio las mujeres forman
asambleas y celebran su nombre cantdndoles un himno, composicién que
deben al licio Olén, el cual aprendieron de ellas los demés islefios y también
los jonios, que reunidos en sus fiestas celebran asimismo el nombre y memoria
de Opis y de Agra. Afiaden, que Olén, habiendo venido de la Licia, compuso
otros himnos antiguos, que son los que en Delos suelen cantarse. . . .

36. Creo que bastard lo dicho acerca de los hiperbéreos, pues no quiero
detenerme en la fabula de Abaris, quien dicen era de aquel pueblo, contando
aqui cémo did vuelta a la tierra entera sin comer bocado cabalgando sobre
una saeta.

Complementa atin lo citado un paso del Tercer Libro de las Historias,
donde nuestro autor dice, que por el Norte de Europa se hallaba co-
piosisima abundancia de oro; y se refiere al cuento, segln el cual,
ese oro lo roban a los grifos los mondculos arimaspos; afiadiendo que
para su modo de ver “es harto grosera la fibula”, que quisiera con-
firmar la existencia, en el mundo, de hombres, que tienen un ojo solo
en la cara, siendo en lo restante como los demis . .. (L. III. c. 116).
No me parece dificil de comprender, que —al leer los pasos citados
de Herodoto— nos hallemos en un campo lleno de fragmentos de un
antiguo mitologema®. Cierto es, que ya el mismo autor lo habfa
encontrado en un estado de racionalizacién y de forma de residuo, y
no en la viviente unidad de su originaria vigencia. Lo que adn le
faltaba para tornarse fragmento y objeto muerto de tradicién ya no
comprendida, lo recibié de parte de la incredulidad de ese “maligno”,
critico, curioso e inteligente espiritu de la Antigiiedad griega; él que
al mismo tiempo, — precursor en eso de tantos narradores antiguos,
medioevales y hasta modernos— no podfa independizarse por com-
pleto de lo atrayente que reside en toda verdadera tradicién. Asi nos
salvaba una serie de interesantisimos relatos de indole mitica, cuya
comprensién no es imposible para nuestra sensibilidad ya ejercitada
en el modo mitico del pensar.

* Léto, venue & Délos pour y accoucher; Ilithyie, venue —du pays des
Hyperboréens— pour Iassister. Legrand: o. c., p. 68. n. 4. —Comp.: Pau-
sanias: I, 18, 5:... “Ilitifa, la que vino a Delos desde el pais de los hiperbéreos
para socorrer a Leto en los dolores del parto... Los de Delos sacrifican en
su honor y cantan un himno de Olén.”
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